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నాంది 


ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగు వారిని ఒక్క వేదిక పైకి తీసుకు వచ్చేందుకు, 
తెలుగు ప్రభలను దశదిశలా వ్యాపింపజేసేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం 2012 డిసెంబర్‌ 
27 నుండి 29 వరకు ఏడుకొండలవాడి ఆవాసమైన తిరుపతి పుణ్య క్షేత్రంలో అత్యున్నత 
స్థాయిలో తెలుగు మహాసభలను ఏర్పాటు చేసింది. రాష్ట్రంలోనూ, దేశంలోనూ, ఇతర 
దేశాల్లోనూ ఉన్న తెలుగు వారందరూ పరస్పరం భావ వినిమయం చేసుకోవడానికీ, 
తెలుగువారు తమ గత చరిత్రను సంస్మరించుకుంటూ, ఉత్కృష్టమైన భవిష్యత్తును 
నిర్మించుకోవడానికో ఈ మహా సభలు ఎంతగానో దోహదం చేస్తాయని మేము 
విశ్వసిస్తున్నాం. 

తొలి ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరిగి 87 సంవత్సరాలు గడిచాయి. అయితే 
ఇంతవరకూ ఏ రాష్ట ప్రభుత్వం ప్రపంచ మహాసభలను నిర్వహించడానికి చారవ 
చూపలేదు. మా ప్రభుత్వం అధికారంలోకి వచ్చిన నాటి నుంచీ ప్రజాజీవితాన్ని ఎలా 
మెరుగుపరచాలీ, తెలుగు వారి వైభవాన్ని ఎలా పరిరక్షించాలీ అనే దృష్టితో పనులు 
చేపడుతోంది. తెలుగువారి నిర్వహణ సామర్ధ్యాన్ని ఇటీవల జరిగిన జీవ వైవిధ్య 
సదస్సులో కూడ ప్రభుత్వం నిరూపించింది. ఈ నేపథ్యంలోనే ప్రపంచ తెలుగు 
మహాసభలను నిర్వహించడానికి సమాయత్తమైంది. 


ఇటీవల కాలంలో ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ఎన్నో రాజకీయ, సామాజిక, సాంస్కృతిక 
పరిణామాలు సంభవించాయి. వీటి నేపథ్యంలో బహుభాషా దేశమైన మన భారత 
దేశంలో తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి, కళలు మొద్తలైన విషయాల్లో 
జరిగిన కృషి గురించి, జరగవలసిన కృషి గురించి మనం చర్చించవలసింది ఎంతో 
ఉంది. ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మన తెలుగు భాష ఉనికిని కోల్పోకుండా 
పరిరక్షించేందుకు, తెలుగు బెన్నత్యాన్ని నలుదిశలా చాటేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం కృత 
నిశ్చయంతో ఉంది. నిత్యం ప్రజల హితం కోరి, ప్రజల అభీష్టాలను నెరవేర్చేందుకు, 
తెలుగు జాతి దేశ విదేశాల్లో తలెత్తుకు తిరిగేలా చేసేందుకు అవిరళ కృషి చేస్తున్న మా 
ప్రభుత్వం, తెలుగు తేజం కాంతులు వెదజల్లేలా ఈ మహోజ్వలమైన సభల నిర్వహణకు 
పూనుకొంది. ఈ సభలలో సదస్సులు, తెలుగు వారి కళా ప్రదర్శనలు, చేతివృత్తుల 
ప్రదర్శనలు, లలితా కళా వైభవాన్ని చాటే కార్యక్రమాలు, రా్ట్రేతర, విదేశాంధ్రుల 
సమావేశాలు, మొదలైన ఎన్నో అంశాలతో పాటు పుస్తక ప్రచురణ కూడ పెద్ద ఎత్తున 
చేపడుతున్నాం. అందులో భాగంగానే ఈ లఘు[గ్రంథాల ప్రచురణ జరుగుతుంది. 


ఎంతో ప్రతిష్టాత్మకంగా నిర్వహిస్తున్న ఈ మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురించే 
లఘు [గ్రంథాలు పాఠకుల ఆదరణ పొందగలవని ఆశిస్తున్నాం. 
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ప్రస్తావన 


తెలుగువారు తెలుగు నేలపై 37 ఏళ్ళ విరామం తర్వాత చేసుకుంటున్న పండుగ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు. మన సంస్కృతిని నలుదిశలా వ్యాపింప జేస్తున్న తెలుగు 
వారందరూ ఒక్కచోట చేరి, తెలుగు దనాన్ని పంచు కునేందుకు, తెలుగు పరిమళాలు 
వెదజల్లేందుకు ఉద్దేశించిన సన్నివేశం ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు. తెలుగు వారి 
సంస్కృతి బహుముఖీనమైంది. అందులో భాష. సాహిత్యం, చరిత్ర, లలితకళలు, 
జానపద, గిరిజన విజ్ఞానం వంటి ఎన్నో అంశాలున్నాయి. వీటన్నిటి గురించి 
విశ్లేషించుకుని, వాటిని పరిరక్షించడం, పోషించడం, పరివ్యాప్తి చేయడం ప్రభుత్వం 
తన విద్యుక్త ధర్మంగా భావిస్తున్నది. 


ఈ బృహత్తరమైన బాధ్యతని నెరవేర్చే సంకల్పంలో భాగంగానే “ప్రపంచ తెలుగు 
మహాసభల” నిర్వహణకు ప్రభుత్వం నడుము కట్టింది. అతి తక్కువ వ్యవధిలో అత్యంత 
సమున్నత స్థాయిలో తలపెట్టిన ఈ మహాసభలకు దేశ విదేశాల నుంచి తెలుగువారు 
స్వాగతం పలుకుతున్నారు. అత్యధిక సంఖ్యలో ఈ సభల్లో పాల్గొంటున్నారు. 

తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట సమకూడి, తమ గురించి చర్చించుకుని, 
భవిష్యత్తుకు బాటలు వేసుకునే క్రమంలో మన గురించి మనం మరోసారి 


తెలుసుకునేందుకు, వివిధ రంగాల్లో మనం సాధించిన దాన్ని పునశ్చరణ చేసేందుకు 
ఈ సభల సందర్భంగా సదస్సులు, లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ, ప్రత్యేక సంచికల ముద్రణ, 


|. 


ఇవీధ్ర అంశాల్లో ప్రదర్శనలు, సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు ఏర్పాటు చేయడం 
జరుగుతున్నది. 


తెలుగువారిది ఘనమైన చరిత్ర, అత్యున్నత సంస్కృతి. అయితే కాలంతో పాటు 
అభివృద్ధి పథంలో నడుస్తున్న తెలుగువారు ఎప్పటి కప్పుడు తమ సంస్కృతిలోకి కొత్త 
నీరును ఆహ్వానించడం సహజం. ఈ “పాతకొత్తల మేలు కలయికే” ఒక జాతిని 
నిత్యచైతన్యంతో నింపుతుంది. ఈ విధంగా కొత్త దనాన్ని ఆహ్వానిస్తూనే, మన 
గతవైభవాన్ని విస్మరించకుండా కాపాడుకోవలసిన బాధ్యత మన మీద ఉంది. ఇవన్నీ 
ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల్లో చర్చకు రానున్నాయి. అందరం కలిసి, తెలుగుదనాన్ని 
పరిరక్షంచుకునే ప్రయత్నం చేయవలసిన తరుణం ఆసన్నమైంది. 


వీటన్నిటినీ దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగువారి భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతి, 
పౌరజీవనం తదితర అంశాలపై లఘుగ్రంథాలను నిష్టాతుల చేత రచింపజేసి ప్రచురించే 
గురుతర బాధ్యతను పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం, తెలుగు అకాడమీ, 
రాష్ట్ర సాంస్కృతిక శాఖ నిర్వర్తిస్తున్నాయి. తెలుగు ప్రజలు కలకాలం ఉపయోగించుకునే 
విధంగా ఈ పుస్తక ప్రచురణ జరుగుతోంది. వీటిని పాఠకులు, తెలుగు భాషాభిమానులు, 
పండితులు ఆదరిస్తారని విశ్వ సిస్తున్నాను. 


౮ వదంతషుతాకే. 


(వట్టి వసంతకుమార్‌) 


స్‌ పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 





వంగర! 5మ[28మ4ఉసి4ల[ల 9006౮ లగ/ఈ95[/ 
ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి లలిత కళాక్షేత్రం, 
ఉపాధ్యక్షులు పబ్లిక్‌ గార్డెన్స్‌, 


నివేదన 'హైదరాబాద్‌-500 004 


ఇన్నేళ్ళ తరువాత ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరగడం తెలుగు భాషా 
సాహిత్యాభిమానులకు, సంస్కృత ప్రియులకు, వివిధ రంగాలలో నిష్టాత్నులైన మేధావులకు 
ఆనంద ప్రదమైన అంశం. 1975లో జరిగిన ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల ఉత్తేజం తోనే 
1985లో పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం ఆవిర్భవించింది. తెలుగు విశ్వ 
విద్యాలయం ఈ రాష్ట్రంలోను, భారత దేశంలోను, విదేశాలలోను ఎన్నో సభలు, సమావేశాలు 
నిర్వహించింది. భాషా సాహిత్య సంస్కృతుల్ని దృష్టిలో ఉంచుకొని అనేక గ్రంథాలను 
వెలువరించింది. తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం అప్పటి సాహిత్య అకాడమీ నిర్వహించిన పాత్రను 
చాలా వరకు బాధ్యతాయుతంగా నిర్వహిస్తున్నది. విస్తరణ సేవా విభాగాన్ని అకాడమీల 
విభాగంగా మార్చి దానికి సంబంధించిన కార్యక్రమాలను చేపడుతున్నది. నిధుల కొరత 
వల్ల కొన్ని కార్యక్రమాలను అనుకున్న స్థాయిలో చేయలేకపోతున్నాం. 


ఈ నాలుగవ ప్రపంచ మహాసభల సందర్భంగా తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం తన 
వంతు బాధ్యతను స్వీకరించింది. భారత దేశంలో పదిచోట్ల సన్నాహక సభలు ఇప్పటికే 
అధిక భాగం నిర్వహించింది. 1975లో మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురించిన 30 లఘు 
గ్రంథాల్ని పునర్శుద్రిస్తున్నది. మరొక 50 గ్రంథాలను ప్రత్యేకమైన అంశాలమీద రాయించి 
ఈ మహాసభల సందర్భంగా విడుదల చేస్తున్నది. ఆయా రంగాలలో నిష్ణాతులైన వారిచేత 
ప్రామాణిక గ్రంథాలను రాయించాలన్నది మా విశ్వవిద్యాలయం ఆశయం. నిజంగా ఇంత 
స్వల్ప సమయంలో గ్రంథ రచన చెసి సహకరించిన రచయితలకు మా ధన్యవాదాలు. ఈ 
[గ్రంథాల ప్రచురణకు ఆర్థిక సహకారం అందించిన ప్రభుత్వానికి ప్రత్యేకంగా ముఖ్యమంత్రి 
గౌరవనీయులు మాన్యశ్రీ నల్లారి కిరణ్‌కుమార్‌ రెడ్డి గారికి, సాంస్కృతిక శాఖామాత్యులు, 
మాన్యశ్రీ వట్టి వసంతకుమార్‌ గారికి, సంబంధిత ప్రభుత్వాధికారులకు మా విశ్వవిద్యాలయం 
పక్షాన కృతజ్ఞతలు తెలియజేస్తున్నాను. ఈ పరంపరలో 1975 నాటి మొదటి ప్రపంచ 
తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ముద్రించిన ఆచార్య అనూరాధ తడకమళ్ల గారి “కూచిపూడి 
నాట్యం - చరిత్ర - పరిణామం” అనే గ్రంథాన్ని ముద్రిస్తున్నాం. గ్రంథముద్రణ కార్యక్రమంలో 
చేదోడు వాదోడుగా ఉన్న ఆచార్య సి. మృణాళిని గారికి, ఆచార్య డి. మునిరత్నం నాయకుడు 


గారికి అభినందనలు. 
ల్లూరి శివారెడ్డి) 


ముందుమాట 


ఎన్నో ఏళ్లుగా అనుకొంటున్న ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరుగనున్న 
పర్వసమయం ఆసన్నమవుతున్నది. ప్రపచంలోని తెలుగువారి ప్రతినిధులనందరినీ 
ఒకచోట సమీకరించవలెనని పెద్దలందరూ కన్నకలలు ఫలిస్తున్న శుభసమయమిది. 
రాబోయే ఉగాది, రెండువేల అయిదువందల సంవత్సరాల తెలుగు జాతి చరిత్రలో 
మరపురాని మధుర ఘట్టముకాగలదు. 

క్రీస్తుపూర్వం మూడవ శతాబ్దికి చెందిన శాతవాహన రాజుల కాలంనుంచి 
తెలుగు ప్రజలకు ఒక విశిష్టమైన చరిత్ర ఉన్నది. భారత దేశంలో తెలుగు మాట్లాడే 
ప్రజలు దాదాపు ఐదు కోట్లకు పైగా ఉన్నారు. హిందీ మాట్లాడే వారి తరువాతి 
స్థానం తెలుగువారిదే. బౌద్ధపూర్వయుగం నుంచి ఇటీవల బ్రిటీష్‌ సామ్రాజ్య పరిపాలనా 
యుగం వరకూ తెలుగువారు పెద్దఎత్తున ప్రపంచం నలుమూలలకూ వలస వెళ్లడం 
జరిగింది. అట్లా వెళ్లిన తెలుగువారు తమ భాషా సంస్కృతి సంప్రదాయాలను ఆయా 
జాతీయ జీవన విధానాలతో మేళవించి, వాటిని సుసంపన్నం చేస్తున్నారు. 

ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల ప్రధాన లక్ష్యం తెలుగు ప్రజల, తెలుగు 
అభిమానుల ప్రతినిధులను ఒక వేదిక మీద సమావేశపర్చడం. జాతీయ, అంతర్జాతీయ 
సాంస్కృతిక రంగాలలో తెలుగువారు చేయవలసిన కృషిని గూర్చి చర్చించి, నిర్ణయించు 
కోవడానికి, తద్వారా వివిధ చైతన్య స్రవంతులను ఏకోన్ముఖం చేసి మన సాంస్కృతిక 
సంబంధాలను ధృథఢతరం చేసుకోవడానికి ఈ మహాసభలు దోహదకారులు అవుతవి. 
అంతేకాక ఈ మహాసభలు ఆర్టమైన భావసమైక్యతకు ప్రాతిపదికలై తెలుగు జాతిని 
సమైక్యం చేయగలవని, ఆ విధంగా జాతీయ అభ్యుదయానికి తోద్పడగలవని 
విశ్వసిస్తున్నాను. 

1975 ఏప్రిల్‌ 12వ తేదీన తెలుగు ఉగాది రోజున ప్రారంభమై ఒక 
వారంరోజుల పాటు జరిగే ఈ మహాసభలలో వివిధ దేశాలనుంచీ, వివిధ రాష్ట్రాల 
నుంచీ, యునెస్కో వంటి అంతర్జాతీయ సంస్థల నుంచీ విచ్చేసిన ప్రముఖులు 
ప్రతినిధులుగానో, పరిశీలకులుగానో పాల్గొంటారు. ఈ మహాసభల సమయంలో 
చర్చాగోష్టులు, ప్రదర్శనలు, ప్రచురణలు మొదలైన కార్యక్రమాలు జరుగుతాయి. 


దేశ విదేశాలలోని తెలుగువారి సంస్కృతి, తెలుగు భాషా సాహిత్యాల, కళల అభివృద్ధి, 
వైజ్ఞానిక సాంకేతిక ప్రగతి మొదలైన విషయాలపై చర్చాగోష్టులు జరుగుతవి. 
తెలుగువారి సాంస్కృతిక వైభవాన్ని వివిధ కోణాల నుంచి ప్రస్సుటం చేసే ఒక 
ప్రదర్శన ఏర్పాటు అవుతున్నది. తెలుగువారి సమగ్ర స్వరూపాన్ని సందర్శించడానికి 
వీలైన సంగ్రాహాలయాన్ని (మ్యూజియంను) స్థాపించడానికి ఈ ప్రదర్శన బీజభూత 
మవుతుంది. తెలుగువారి సంస్కృతిని నిరూపించే సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు వారం 
రోజులపాటు సాగుతవి. తెలుగు ప్రజల సంస్కృతీ సంప్రదాయాలను విశదంచేసే 
ప్రత్యేక సంచికలు తెలుగు, ఇంగ్లీషు, హిందీ, ఉర్దు భాషలలో విడుదల అవుతాయి. 
ఈ కార్యక్రమాలలో భాగమే ఈ [గ్రంథ ప్రచురణ. 

తెలుగు ప్రజలు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి. కళలు మొదలైన 
వివిధ రంగాలలో సాధించిన ఘనవిజయాలను విశదంచేసే గ్రంథాలు అనేకం ఈ 
మహాసభల సమయంలో విడుదల అవుతాయి. ఈ గ్రంథాలను రచించి, సకాలంలో 
మాకు అందించిన రచయితలందరకూ నా కృతజ్ఞతలు. ఈ [గ్రంథాలను ప్రచురించే 
భారం వహించడానికి ముందుకు వచ్చిన అకాడమీల అధినేతలను అభినందిస్తున్నాను. 
తెలుగు వారి విశిష్టతలను విశదంచేసే ఈ గ్రంథాలు సహృదయులందరి ఆదరణ 
పొందగలవని విశ్వసిస్తున్నాను. అయితే, ఇంత మాత్రం చేతనే ప్రపంచ తెలుగు 
మహాసభల ఆశయాలు సఫలం కాగలవని నేను అనుకోవడంలేదు. చేయవలసినది 
ఇంకా ఎంతో ఉంది. ఈ మహాసభల సందర్భంగా నెలకొల్పబడనున్న “అంతర్జాతీయ 
తెలుగు విజ్ఞాన సంస్థ మహాసభల ఆశయ సాధనకు పూనుకొనడమేకాక జాతీయ, 
అంతర్జాతీయ సాంస్కృతిక సంబంధాలను దృఢతరం చేయగలదని నమ్ముతున్నాను. 


జలగం నెంగళరాన్టు 
అధ్యక్షులు, 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు 


పరిచయము 


సహస్రాబ్దాలుగా ప్రవర్ధమానమగుచున్న తెలుగు సంస్కృతిని తెలుగు దేశపు 
నలుచెరగుల పరిమితముచేయు సంకల్పముతో 1975వ సంవత్సరమును తెలుగు 
సాంస్కృతిక సంవత్సరముగ ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వము ప్రకటించినది. అందుకు 
అనుగుణమైన కార్యక్రమాలను నిర్వహింపజేయుటయేగాక, ప్రపంచములోని వివిధ 
దేశాలలో నివసించుచున్న తెలుగువారి సాంసృతిక ప్రతినిధులందరును ఒకచోట 
సమావేశమగు వసతిని కల్పించుటకై 1975, ఏప్రిల్‌ 12 (తెలుగు ఉగాది) మొదలుగ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభ హైదరాబాదున జరుగునటుల ప్రభుత్వము నిర్ణయించినది. 
అందుకు ఒక ఆహ్వాన సంఘము ఏర్పాటయినది. ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ముఖ్యమంత్రి మాన్యశ్రీ 
జలగం వెంగళరావుగారు ఆ సంఘమునకు అధ్యక్షులు, విద్యాశాఖామంత్రి మాన్యశ్రీ 
మండలి వెంకటకృష్ణారావుగారు దాన్ని కార్యనిర్వాహకాధ్యాక్షులు, ఆర్థిక మంత్రి 
మాన్యశ్రీ పిడతల రంగారెడ్డిగారు ఆర్థిక, సంస్టా కార్యక్రమాల సమన్వయ సంఘాల 
అధ్యక్షులు. | 

ఆ సంఘము, ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భమున వచ్చువారికి 
తెలుగుజాతి సాంస్కృతిక వైభవమును తెలియజేయుటకు అనువుగ ఆంధ్రభాషా, 
సాహిత్య, కళా చరిత్రాదికములను గురించి ఉత్తమములు, ప్రామాణికములునగు 
కొన్ని లఘు గ్రంథములను ప్రకటించవలెనని సంకల్పించి, ఆ కార్యనిర్వహణకై 44 
మంది సభ్యులుకల ఒక విద్వత్‌ సంఘమును, శ్రీ నూకల నరోత్తమరెడ్డి గారి అధ్యక్షతన 
నియమించినది. ఆ విద్వత్‌ సంఘము ఆ లఘు గ్రంథముల వస్తువుల నిర్ధేశించి 
వాని రచనకై ఆయా రంగములందు పేరుగనిన ప్రముఖులను రచయితలుగ యొన్ను 
కొనినది. ఈ విధముగ సిద్ధమైన గ్రంథములలో భాషా సాహిత్య, చారిత్రక 
విషయములకు సంబంధించిన వానిని ప్రకటించు బాధ్యతను ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సాహిత్య 
అకాడమీ వహింపవలసినదిగ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభాకార్యనిర్వాహకాధ్యక్షులు 
మాన్యశ్రీ మందలి వెంకటకృష్ణారావుగారు అకాడమీని కోరగా, మహాసభా సఫలతకొరకై 
కృషి చేయు సంకల్పముతో ఈ బాధ్యతను వహించుటకు అకాడమీ సంతోషముతో 
అంగీకరించింది. 


న] 


ఆ విధముగ ప్రకటింపబడిన గ్రంథశ్రేణిలో ఈ కూచిపూడి నాట్యం - చరిత్ర 
- పరిణామం రచించిన ఆచార్య అనూరాధ తదకమళ్ల ఆంధ్రపాఠక లోకమునకు 
సుపరిచితులు. వారికి మేము కృతజ్ఞతా బద్ధులము. గ్రంథమును నిర్జుష్టముగ, చక్కగ 
ముద్రించిన దక్షిణ భారత ్రెస్‌వారికి మా కృతజ్ఞతలు. 


హైదరాబాద్‌ దేవులపల్లి రామానుజరావు 


01201. ౧2౮6 


కూచిపూడి నాట్యం - చరిత్ర, 


పరిణామం 





అనూరాధ తడకమళ్ళ (జొన్నలగడ్డ) 


01201. ౧2౮6౦ 


ఉపోదాత్రం 
ఖు 


భారతీయ శాస్ర్తీయ నృత్య సంప్రదాయాలలో ఒక విశిష్టమైన స్నానాన్ని 
ఆక్రమించుకొంది కూచిపూడి నాట్యం. ఆంధ్రదేశంలో కృష్ణాజిల్లాలో వున్న కూచిపూడి 
గ్రామం విజయవాడ నుండి 32 మైళ్ళ దూరం. ఈ గ్రామానికి చెందిన వేదాంతం, 
వెంపటి, భాగవతుల, చింతా, పసుమర్తి, ఏలేశ్వరపు, బొక్కా మొదలైన పదహేను వేరు 
వేరు ఇంటిపేర్లకు చెందిన భాగవత కుటుంబాల వారికి కులవృత్తిగా సంక్రమించినదీ 
విద్య. దాదాపు ఎనభై ఏళ్ళకు పూర్వం వరకు ఈ కుటుంబాలలోని పురుషులే యీ 
విద్యను ప్రదర్శించేవారు. స్థూలంగా చెప్పాలంటే ఈ కళారూపం నాట్యమేళ సంప్రదాయ 
కోవకు చెందింది. అంటే కేవలం పురుషులు మాత్రమే పురాణేతిహాసాల నుండి గ్రహించిన 
కథలను ఆయా పాత్రలను పోషిస్తూ ప్రజారంజకంగా ప్రజల కోసం ప్రదర్శించే కళారూపం. 
ఈ రకమైన నాట్యమేళ రూపాలు మరికొన్నింటిని మనం భారతదేశంలో వివిధ 
ప్రాంతాలలో చూడవచ్చు. కేరళకు చెందిన కథాకళి, తమిళనాడుకు చెందిన మేలట్టూరు 
భాగవతమేళం మొదలైనవి వాటిలో కొన్ని. ఈ సంప్రదాయాలను దేవాలయాల బయట 
ఉత్సవ సమయాలలో రంగస్థలాన్ని ఏర్పరచుకొని ప్రదర్శించటం పరిపాటి. ఇదేకాక 
భుక్తి కోసం వివిధ ప్రాంతాలను పర్యటిస్తూ ఆయా (గ్రామాలలో నాలుగు వీధుల కూడలిలో 
రంగస్థలాన్ని ఏర్పరచుకొని కొన్ని రోజులపాటు ప్రదర్శనలు చేస్తూండేవారు ఈ భాగవతులు. 


ఈ నాట్యమేళ నాటకాల ఆవిర్భావం పదవ శతాబ్దం నుండి సంస్కృత మాతృకగా 
రూపుదిద్దుకున్న ప్రాంతీయ భాషల పుట్టుక అనంతర కాలంగా పరిశోధకులు చెబుతారు. 
ఇక నాట్యానికి సంబంధించిన శాస్త్రాలలో కూడా దాదాపు ఈ కాలంలోనే ఉపరూపకాల 
గూర్చిన చర్చ కనిపిస్తుంది. వీటిలో ముఖ్యమైనది ధనంజయుని 'దశరూపకం'”. అందువలన 
పది-పదమూడవ శతాబ్దాల కాలంలో ఇవి బాగా వ్రేళ్ళూనుకున్నాయని స్టూలంగా చెప్పవచ్చు. 


ఇక ఆంధ్రదేశంలో నాట్య, నృత్యరూపాల చరిత్ర చూస్తే, దేవాలయాలలో కనిపించే 
శిల్పాలు, శాసనాలు, ప్రాకృతం, సంస్కృతం, తెలుగుభాషలలో ఈ ప్రాంతంలో వెలువడిన 
వివిధ కావ్యాలు, రచనలు, నాట్యశాస్త్ర సంబంధిత గ్రంథాలు, అనేక ఆసక్తికరమైన 
విషయాలను మనకు వెలువరిస్తాయి. వీటిలో కొన్ని ముఖ్యమైన వాటిని మాత్రమే ఈ 
క్రింద నేను ఉటంకిస్తున్నాను. 


క్రీస్తుశక ఆరంభంలోనే ఆంధ్ర ఒక బలమైన సామ్రాజ్యంగా శాతవాహన రాజుల 


పరిపాలనలో ఏర్పడింది. వీరి కాలంలో ప్రాకృత భాషలో రచింపబడిన శాతవాహన రాజు, 

హాలుని 'గాథాసప్తశతి' అప్పటి సాంఘిక, సామాజిక పరిస్థితులను వర్ణిస్తూ, కృష్ణునితో 

గోపికల నృత్యాన్ని వర్ణిస్తుంది. బహుశా ఇది ఈ ప్రాంతంలో మొట్టమొదటి నాట్య వర్ణన 

అయివుంటుంది. ఇదేకాక శాతవాహనుల కాలంలో రచింపబడిన “లలిత విస్తారం” గౌతమ 

బుద్ధుడిని నాట్యశాస్త్రంలో దిట్టగా, రాజగ్భహంలో దక్షిణాది నుండి వచ్చిన కువలయ అనే 
ణు [నో ల దు 

నృత్యకళాకారిణి వున్నట్టు పేర్క్ళొనబడివుంది. 


ఈ రచనల తరువాత మధ్యయుగాల వరకు నృత్య / నాట్య వర్ణనలు కల ప్రేర్శాన 
దగ్గ రచనలు అరుదు అయితే ఆంధ్ర ప్రాంతంలో శిల్ప సంపద చూస్తే క్రీ.శ. 150-250 
మధ్య కట్టిన అమరావతి స్థూప మూడవ దశ శిల్పాలలో నృత్యం చేస్తున్న ఘట్టాలు, అదే 
విధంగా ఇక్ష్వాకుల కాలం నాటి నాగార్జున కొండలోని శిల్పాలు, బృందనాట్యాలు, భరతుని 
నాట్యశాస్త్రంలోని 'పిండీ బంధ క్రమాలను మన కనులకు కట్టినట్లు చూపెడతాయి. 


వీటి తరువాత నాట్యపరంగా ముఖ్యమైన శిల్పాలు, విష్ణుకుండినుల కాలం నాటి 
మొగల్‌రాజపురం గుహలలో నిర్మించిన శివుని ఆలయంలో కనిపిస్తాయి. దక్షిణదేశంలో 
మొట్టమొదటి నటరాజ శిల్పంగా దీనిని అభివర్ణిస్తారు. ఆ తరువాత చాళుక్యుల కాలం 
నాటి సామర్లకోట, ద్రాక్షారామం, భీమవరాలలోని శివుని ఆలయాలలో అనేక 
నాట్యసంబంధిత శిల్పాలు కనిపిస్తాయి. చాళుక్యుల కాలంలోనే వెలువడిన నన్నయ్య 
'మహాభారతం'లో (క్రీ.శ. 1050), నన్నెచోడుని 'కుమార సంభవం'లో కావ్యనాటకాల 
గూర్చి అప్పట్లో ప్రసిద్ధమైన 'నాన్య రంభాలాస్యం” వంటి నృత్యాంశాలగూర్చిన చర్చ 


కనిపిస్తుంది. 


ఇక పశ్చిమ చాళుక్య రాజయిన సోమేశ్వరుడు క్రీ.శ 1131లో రచించిన 
'“అభిలషితార్ధచింతామణి” షోడశకళలలో నాట్యాన్ని ఒక కళగా అభివర్ణిస్తూ మార్గ, దేశీ 
నృత్యరీతుల వర్ణనలను చేస్తుంది. ఇక పదవ శతాబ్దం తరువాత దాదాపు 15వ శతాబ్దం 
వరకు అనేక శాసనాలలో పాత్ర, దేవరసాని, మొదలైన దేవాలయాలలో నర్తించే నర్తకీ 
మణుల గూర్చిన ప్రస్తావనలు కనిపిస్తాయి. ఈ శాసనాలు ఘంటశాల, ముఖలింగం, 
ద్రాక్షారామం, నల్గొండ మొదలైన ప్రాంతాలకు చెందినవి. 


కాకతీయుల కాలంలో తెలుగునాట నాట్యానికి చెందిన అనేక వర్ణనలు ఆనాటి 
రచనలలో శిల్పాలలో కనిపిస్తాయి. వీటిలో ముఖ్యమైనవి జాయసేనుని నృత్తరత్నావళి, 
తిక్సన మహాభారతంలోని “విరాటపర్వం”, గోన బుద్దారెడ్డి రంగనాధరామాయణం, పాల్ఫురికి 


సోమనాధుని బసవపురాణం, పండితారాధ్య చరిత్ర, విద్యానాధుని ప్రతాపరుద్రీయం 
మొదలైనవి. ఈ రచనలన్నీ కాకతీయ కాలంనాటికీ నృత్త, నృత్య, లాస్యాలు ఆంధ్రదేశంలో 
బాగా వేళ్ళూని వున్నాయన్న విషయాన్ని నిరూపిస్తాయి. వీటితో పాటు నాట్యమేళ నాటకాల 
ప్రసక్తి కూడా వీటిలో ఉంది. ఇదే కాలంలో నిర్మించిన వరంగల్‌లోని వేయిస్తంభాల గుడి, 
పాలంపేట రామప్పదేవాలయాలలోని వివిధ నృత్యశిల్పాలలో అటు మార్గ యిటు దేశీ 
నృత్యరీతులు వున్నట్టు దాఖలాలు చూపెడతాయి. ఇందుమూలంగా కాకతీయుల కాలం 
నాటికే ఆంధ్రదేశంలో నాటకాలు వ్రేళ్ళూనినాయన్న విషయం మనం నమ్మవచ్చు. 


రెడ్డిరాజులు, రేచెర్ల నాయకుల కాలంలో నాట్యానికి సంబంధించిన శాస్తగ్రంథాలు 
వెలువడినాయి. ఒకటి, అలభ్యమైన కుమారగిరిరెడ్డి (1886-1406), 'వసంత రాజీయము, 
రెండు వేమభూపాలుని (1402-1420) 'సంగీత చింతామణి”. వీటికితోడు ఆకాలంలో 
వెలువడిన 'పారశీక మత్తల్లి నర్తనం” వల్లభామాత్యుని కాశీఖండంలో, 'సూళాది గీతాలు), 
“'జాతిగీతాలు, 'వీధినాటకాల' గూర్చిన ప్రసక్తి, కొరవి గోపరాజు సింహాసన ద్వాత్రింశికలో 
కనిపిస్తాయి. శ్రీనాథుని పల్నాటిచరిత్ర ఆనాటి ఒక నృత్య ప్రదర్శనని విపులంగా డెభ్బైరెండు 
పంక్తులలో వర్ణిస్తుంది. రేచెర్ల ప్రభువు సింహభూపాలుడు రచించిన 'రసార్దవ సుధాకరం” 
పూర్తిగా నాట్యసంబంధిత గ్రంథం. 


స్వర్ణయుగంగా ప్రసిద్ధినాందిన విజయనగర ప్రభువుల కాలంలో రాజులందరూ 
తమ శిక్షణలో భాగంగా నృత్యం తప్పక నేర్చుకోవలసిందే. వారి నాట్యగురువు బండారు 
లక్ష్మీనారాయణ “సంగీత సూర్యోదయం' అనే నాట్యశాస్త్ర గ్రంథాన్ని రచించారు. ఈ గ్రంథం 
అనాటి నృత్యపద్ధతులను వర్ణిస్తుంది. వీరి కాలంనాటి లేపాక్షి పెనుకొండ, తాడిపత్రి, 
పుష్పగిరి వంటి దేవాలయాలలో నాట్యభంగిమలు అప్పటి నాట్యస్వరూపాన్ని ప్రతిబింబిస్తాయి. 
ఈ కాలంలో దేవాలయాలలో నిర్మించిన నాట్యమండపాలు నాట్యానికి వారిచ్చిన 
ప్రాధాన్యతకు దాఖలాలు. ఇవే కాక విదేశాలనుంచి విజయనగర సామ్రాజ్యానికి వచ్చిన 
న్యూనిజ్‌, పేజ్‌ వంటి పర్యాటకుల రచనలు ఆనాటి సాంఘిక సాంస్కృతిక పరిస్థితులకు 
అద్దంపడతాయి. 1514 నాటి శాసనంలో నట్టువ నాగయ్య, అతని కుమారుడు జగ్గయ్య 
తాయికొండ నాటక ప్రదర్శనలో నిష్టాతులని చెప్పబడివుంది. 


ఈ పై నాట్య చరిత్ర నేపధ్యంలోనే కూచిపూడివారి సంప్రదాయ చరిత్రను మనం 
చూడవలసి వుంది. 
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కూచిపూడి నాట్యచరిత్ర 


కూచిపూడి నాట్యచరిత్ర గురించి ప్రస్తావించవలసి వస్తే, చారిత్రక ఆధారాలనుబట్టి 
ఈ నాట్యానికి కనీసం ఐదువందల సంవత్సరాల చరిత్ర వున్నట్లు దాఖలాలు కనపడతాయి. 
ఈ ఆధారాలలో మొదటిది, అతి ముఖ్యమైనది మెకంజి కతైఫియతు. 18వ శతాబ్దికాలంలో 
కల్నల్‌ మెకంజి మౌఖికంగా ప్రచారంలో వున్న ప్రతి గ్రామ చరిత్రను కైఫియతులుగా 
రాయించాడు. వీటిలో కూచిపూడివారి ప్రస్తావన వున్న కైఫియత మాచుపల్లి కైఫియతు. 
దీని ప్రకారం విజయనగర సామ్రాజ్య ప్రభువు వీరనరసింహరాయల సమక్షంలో కూచిపూడి 
భాగవతులు వేషధారణచేసి కీర్తన (ప్రదర్శన) చేశారని, వీరు “చాలా విద్యావంతులని ప్రసిద్ధిగా 
వినికిడి వున్నందున రాయలవారు స్రీలు సహా చూడవలెనని నగర్ల వద్ద దివాణములో 
కీర్తనకు సెలవు యిచ్చాొరన్నట్లు వ్రాయబడి వుంది. వీరనరసింహరాయల కాలంలో 
సామంతుడైన సంబెట గురవరాజు (1503-1509) ప్రజలనుండి కప్పం కట్టించుకోడానికి 
అనేకరకాలైన దారుణశిక్షలకు వారిని గురిచేస్తుందేవాడు. సొమ్ము ఇవ్వనివారి స్త్రీలను 
తీసుకువచ్చి స్తనాలకు చిరుతలు పట్టించేవాడు. కూచిపూడివారు వీరనరసింహరాయల ఎదుట 
చేసిన ప్రదర్శనాంశమేమిటో వివరాలు లేకపోయినప్పటికీ ఆ ప్రదర్శనలో భాగంగా గురవరాజు 
అకృత్యాలను సంబెట గురవరాజు వేషం వేసి ఒకడు, మరి యిద్దరు బంట్రోతుల వేషాలు 
వేసుకొని, ఒకడు ప్రీ వేషం వేసుకొని సంబెట గురవరాజు లాగా ఆ వేషగాడు కూర్చొని 
రాయల సమక్షంలో ఆ స్త్రీ స్తనాలకు చిరుతలు పట్టించి సొమ్ము ఇవ్వమని ఒత్తిడి చేశారు. 
రాయలనారు అదియేమని అడగటంతో భాగవతులు సిద్ధవటం సీమలో సంబెట గురవరాజు 
యీవిధంగానే చేస్తున్నాడని విన్నవించారని, వెంటనే వారు సైన్యాన్ని పంపి గురవరాజు 
తలతీయించారని వున్నది. ఈవిధంగా కూచిపూడివారు వేషధారణ, ప్రదర్శనలలో ప్రసిద్ధి 
చెందటమే కాక సమకాలీన సామాజిక సమస్యలను కూడా వారి ప్రదర్శనలలో భాగంచేసి 
ఇటు ప్రజలను, అటు ప్రభువులను చైతన్యవంతులు చేయటంలో సిద్దహస్తులుగా 
ప్రసిద్ధినొందారు. 


కూచిపూడి వారు ఒక ప్రాంతం నుండి ఇంకొక ప్రాంతానికి బృందాలుగా 
సంచరిస్తూ ప్రదర్శనలు చేస్తూ వుండేవారు. ఈ క్రమంలో సుమారు 1678 ప్రాంతంలో 
కుతుబ్‌షాహి ప్రభువులైన అబుల్‌హసన్‌ తానీషా కూచిపూడివారి ప్రదర్శన చూసి వారికి 











| కూచిపూడి నాట్యం - చరిత్ర, పరిణామం 


కూచిపూడి అగ్రహారాన్ని బహుమతిగా ఇచ్చారని, దీనికి సంబంధించిన సనదు కూడా 
జారీ చేశారని మౌఖిక చరిత్ర వుంది. కాలక్రమంలో ఆ సనదు ఎవరి వద్ద వుందో ఏమయిందో 
దాఖాలాలు లేవు. అయితే బ్రిటీషువారు తమ పరిపాలనా కాలంలో పొందుపరచిన రెవెన్యూ 
రికార్డుల ద్వారా, కూచిపూడి భాగవతులకు రెవెన్యూ అధికారులకు మధ్య కూచిపూడి భూమిపై 
శిస్తు కట్టటంలో ఉత్తర ప్రత్యుత్తరాలు జరిగాయి. వీటిలో ముఖ్యమైనది 1795 ఏప్రిల్‌ 17వ 
తేదీకి చెందిన మచిలీపట్నం జిల్లా రికార్డ్‌. ఈ రికార్డు ప్రకారం కూచిపూడికి చెందిన 
భాగవతులు ఆ అగ్రహార భూములపై హక్కులను తమ పెద్దలు అనుభవిస్తూ వస్తున్నారని, 
దీనికి సంబంధించిన సనదు తమ వద్ద వుందని, కాబట్టి ఆ హక్కులను తమకు కూడా 
వర్తింపచేయాలని విన్నవించుకున్నారు. ఈ విన్నపానికి బదులుగా ఆనాటి కలెక్టరు వారిని 
సనదుని తమకి చూపవలసిందిగా కోరారు. ఆ తరువాత ఒక శతాబ్దంపాటు అంటే 1897 
వరకు జరిగిన సంఘటనలకు సంబంధించిన వివరాలు ఏ రికార్డులలోనూ కనిపించవు, 
1897 మార్చి 19వ తేదీన ఆనాటి రెవెన్యూ బోర్డు అధికారులకు కూచిపూడికి చెందిన 
భాగవతుల నాగలింగయ్య, యీకోటయ్య, వేదాంతం మల్లేశం ఇంకా భాగవతుల వాసుదేవుడు 
పెట్టుకొన్న అర్జీ ప్రకారం 1744లో కూచిపూడి గ్రామాన్ని ఆనాటి బెజవాడ జమిందారులు 
కల్వకొలను బుచ్చన్నచౌదరి, ఇ. తిమ్మనారావులు శోత్రీయ ధర్మశాసనంగా భాగవతుల 
లింగయ్య, వేదాంతం రామేశం, గోపాల్‌, పెద్దిభట్ల గుర్లింగం గార్లకు శాశ్వత హక్కులతో 
ఇచ్చారని తెలుస్తోంది. ఈ రికార్డు ద్వారా 1795 మే 14వ తేదీన ఆనాటి కృష్ణాజిల్లా 
కలెక్టరు, డి.డబ్యు. రాగన్‌ ఆ హక్కులను పొడిగిస్తూ లేఖ రాశారని కూడా ఈ 1897వ 
అర్జీలో వుంది. బహుశా ఈ లేఖని ఇంతకుమునుపు చెప్పిన 1795 ఏప్రిల్‌ 17వ తేదీ నాటి 
కూచిపూడి వారి అర్జీకి బదులుగా వారి సనదులను పరిశీలించిన తర్వాత రాసినదిగా 
మనం అర్థం చేసుకోవచ్చు. అంటే హక్కుసనదులు అప్పటికి వారి ఆధీనంలోనే వున్నాయని, 
తానాషా ప్రభువు వారికి ఈ అగ్రహారంపై హక్కులను సనదు ద్వారా ఇవ్వటం అన్నది 
నిజమని గ్రహించవచ్చు. 1897వ నాటి అర్జీ ప్రకారం కూచిపూడిలో నివసించేవారందరూ 
వ్యవసాయంతోపాటు, నాటకవృత్తివారని, దేశదేశములు తిరిగి వీధినాటకములు వేసి జీవనము 
చేసేవారని తెలుస్తోంది. ఈ పైవాటి ప్రకారం కూచిపూడి వారు దాదాపు మూడున్నర 
దశాబ్దాలుగా ఈ గ్రామంలో వుంటున్నట్లు అర్ధం చేసుకోవచ్చు. 


ఇక వీరు ప్రదర్శించే నాటకాలకొస్తే కూచిపూడివారు రాయలవారి కాలానికే 


సుప్రసిద్ధులు. కానీ వారు చేసే నాటకాల వస్తువు, వాటి స్వరూపం, ఏవిధంగా వుండేది 








[ం 





కూచిపూడి నాట్యం - చరిత్ర, పరిణామం 


అన్న విషయం మనకు తెలియటానికి కావాల్సిన వ్రాతప్రతులు గానీ, విమర్శలు గానీ 
ఎక్కడా కనిపించవు. కూచిపూడివారు నాట్యమేళ నాటక బృందాలుగా ఏర్పడి వివిధ 
ప్రాంతాలలో తమ ప్రదర్శనలు చేస్తూ వుండేవారు. ఈ బృందాలనే వీరు మేళాలుగా పిలిచేవారు. 
ఈ మేళాలలో ముఖ్యమైనవి చింతావారి మేళము, భాగవతుల వారి మేళము, వేదాంతం 
వారి మేళము, వెంపటివారి మేళము. ఆయా కుటుంబాలకు చెందిన కళాకారులు వారి 
వారి మేళాలతో ప్రదర్శనలిచ్చేవారు. వీరి ప్రదర్శనలు వ్యవసాయపు పనులులేని సమయాలలో 
వుంటుండేవి. ఒక్కొక్క మేళానికి కొన్ని ప్రాంతాలు కేటాయించుకొని ఒక మేళం వెళ్ళిన 
ప్రాంతానికి మరొక మేళం వెళ్ళకుండా పరిధులు నిర్ణయించుకొనేవారు. వీరు 1870 
ప్రాంతాలకు మునుపు ప్రదర్శించిన నాటకాలేమిటో తెలియకపోయినా కలాపాలు, ముఖ్యంగా 
భామాకలాపం, గొల్లకలాపం చేసేవారన్నది చెప్పవచ్చు. 


సిద్ధేంద్రయోగి కృతమైన భామాకలాపం కూచిపూడి నాట్యానికి ఒక గొప్ప గుర్తింపు 
తెచ్చింది. ఈనాటికీ కూచిపూడిలో భామాకలాపానికి ఒక ప్రత్యేకస్థానం వుంది. భామ 
పాత్రచుట్టూ అల్లుకొన్న ఈ కలాపం కూచిపూడి వారిచేతిలో ఇటు నాట్యశాస్త్ర ప్రమాణంలో 
అటు వినోదం కలిగించటంలో సమతౌల్యం కలిగివుండి ఒక పరిపూర్ణ ప్రదర్శనగా 
రూపొందింది. భామాకలాపంలో ముఖ్యవస్తువు స్వాధీనపతికయైన సత్యభామ తనపై 
అలిగివెళ్ళిపోయిన తన భర్త శ్రీకృష్ణుని వెదుకుతూ రావటం, ఆమె విరహం, కృష్ణుడు లేని 
తన జీవితంపై తనకే నిర్లిప్తత, ఆ తరువాత కృష్ణునికి లేఖ పంపటం చివరకు సత్యభామ, 
కృష్ణుల కలయిక. ఈ వస్తువుని కూచిపూడివారు నడిపేతీరు చాలా ఆసక్తికరంగా వుంటుంది. 
దీనిని పూర్వం మూడురాత్రులు ప్రదర్శించేవారట. రానురాను కాలానుగుణంగా ఆ నిడివిని 
తగ్గించుకుంటూ వచ్చి ఆఖరుకి మూడుగంటలు ఇంకా అంతకంటే తక్కువకి కుదించటం 
జరిగింది. 


కేవలం మూడుపాత్రలు (సత్యభామ, మాధవి, శ్రీకృష్ణుడు) కలిగిన యీ కలాపంలో 
సత్యభామ సఖిగా వ్యవహరించే మాధవి పాత్రను ప్రత్యేక పాత్రగా కాక, సూత్రధారుదే 
నిర్వహించటం పరిపాటి. ఈ కలాపంలో సత్యభామ పాత్రకు దీటుగా వ్యవహరిస్తుందీ పాత్ర. 
ఇక భామ పాత్ర, తన భర్త శ్రీకృష్ణుడు తన ఆధీనంలో వుంటాడన్న నమ్మకం కలిగిన 
నాయిక స్వాధీనపతికగా ప్రారంభమై తరువాత తను అతనిపట్ల వ్యవహరించిన తీరుకు 
పశ్చాత్తాపం చెందటం వరకు సాగుతుంది. ఈ కలాపంలో ముఖ్యఘటన భామా, కృష్ణులమధ్య 
కలహం. ఒకనాడు సత్యభామ కృష్ణులు శయనమందిరంలో ఉండగా కృష్ణుడు తమ ఇద్దరిలో 








రు! 
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ఎవరు ఎక్కువ అందంగా వున్నారని అడిగాడట. సత్యభామ తానే కృష్ణునికన్నా అందగళత్తెనని 
అందట. అంత శ్రీకృష్ణునికి కోపం వచ్చి అలిగి వెళ్ళిపోయి ఇక సత్యభామ వద్దకి రాలేదు. 
ఈ సంఘటన చెబుతూ సత్యభామ తాను ఎందుకు ఆవిధంగా అన్నానా అని బాధపడుతుంది. 
శ్రీకృష్ణుడు తన దగ్గర లేకుంటే తానుపడే వేదన ఏమిటో అర్ధం అయిన తరువాత మాధవిని 
తమ మధ్య రాయబారం నడపమని అడుగుతుంది. సత్యభామ తన వద్ద వున్న సొమ్మంతా 
యిచ్చిన పిమ్మటే శ్రీకృష్ణుని వద్దకు వెళ్ళి ఆమె అవస్థని వివరిస్తానంటుంది మాధవి. ఈవిధంగా 
సత్యభామ తన సొమ్మునంతా మాథవికిచ్చేసి వస్తుతః తన మమకారాన్ని వదిలి పెట్టేస్తుంది. 
ఇక లేఖ విషయంలో సత్యభామ కృష్ణుడులేని తన అవస్ధని వివరిస్తూ తన తప్పులు మన్నించి 
దయవుంచి తన వద్దకు రావలసిందిగా శరణాగత భావం వ్యక్తం చేస్తుంది. భామాకలాపం, 
ఇద్దరు వ్యక్తుల మధ్య ప్రత్యేకించి దాంపత్య జీవితంలో వుండవలసినది స్వచ్చమైన పరస్పర 
ప్రేమానురాగాలుగానీ, అనవసరమైన అహంకారం, భేషజాలు కావని చెప్పకనే చెబుతుంది. 
ఇక కూచిపూడి కళాకారులు భామాకలాపాన్ని జీవాత్మ పరమాత్మల మధ్య సంబంధానికి 
ఒక మంచి ఉదాహరణగా చెబుతారు. ఈ కలాపంలో జీవాత్మ సత్యభామ, పరమాత్మ 
శ్రీకృష్ణుడు. వీరిద్దరి మధ్య మాయ మాధవి. జీవాత్మ ఎప్పుడైతే తన అహంకారాన్ని వస్తు 
ఆపేక్షని వదలి, స్వచ్చమైన మనసుతో పరమాత్మకి దాసోహమౌతుందో అప్పుడే పరమాత్మకి 
చేరువ అవగలదని మాయ అయిన మాధవి ద్వారా సత్యభామకి అవగతమటయ్యేలా చేస్తుందీ 
కలాపమంటారు కూచిపూడివారు. బహుశా ఈ కలాపం భక్తి సంప్రదాయం ప్రభావంతో 
రాయబడినది కాబట్టి భక్తే భగవంతునికి చేరువచేయగలదు అన్నసూత్రాన్ని వక్కాణిస్తుంది. 
ఎటువంటి అభిజాత్యములేక నిరాడంబరమైన సంపూర్ణ (ప్రేమతోనే జీవాత్మ పరమ పురుషుడైన 
పరమాత్మలో ఐక్యమొందగలదని ఈ కలాపం చూపుతుంది. 


భామాకలాపాన్ని నాట్యశాస్తానుగుణంగా పరిశీలిస్తే ఒక కళాకారునికి పరీక్షవంటిది. 
అభినయ నృత్యాలలో పట్టుసాధించిన కళాకారులే సత్యభామ పాత్రను పోషించగలరు. 
అభినయపరంగా అష్టవిధ శృంగారనాయిక అవస్థలలో ఒకటి రెండుమినహా దాదాపు అన్ని 
అవస్థలలో సత్యభామను చూడవచ్చు. వాటిలో ముఖ్యమైనవి స్వాధీన భర్భక, విరహోత్మంఠిత, 
ఖండిత, కలహాంతరిత, అభిసారిక అవస్థలు. ఈ అవస్థల అభినయానికి సత్యభామ 
పాత్రధారుడు/ధారిణి ఒక పరిణతిని సాధించి వుండాలి. నృత్యపరంగా ఒక్కో దరువు ఒక్కో 
ప్రత్యేకత కలిగివుంది. ప్రవేశదరువు మిభ్రచాపు తాళంలో సాగితే, 'మదనాదరువు విలంబ 
లయలో చౌకకాలంలో ప్రారంభమై మధ్యమ దృతలయలలో సాగుతుంది. ఇది పాదేవారికి, 
అభినయ నృత్యాలు చేసేవారికీ కూడా ఒక పరీక్షే ఇంకా చెప్పుకోవలసిన దరువు 
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'ఎందుబోతివి. ఈ దరువు తిశ్రత్రిపుట తాళంలో ప్రారంభమై క్రమంగా మిశ్రచాపు తాళంలోకి 
ఆ తరువాత చతురస్రగతిలోకి మళ్ళింపబడుతుంది. పాట మొదట అనాగతం అంటే తాళం 
మొదలైన తరువాత పాట మొదలై అదేవిధంగా అనుపల్లవి కొనసాగటం ఒక అందాన్ని ఈ 
దరువుకి తెచ్చిపెట్టింది. ఈవిధంగా చెప్పుకోవలసిన దరువులు అనేకం భామాకలాపంలో. 
ఏదేమైనా ఒకప్పుడు మూడురాత్రులు సాగే ఈ భామాకలాపంలో మొదటి రాత్రి వేణి 
వృత్తాంతము, రెండవరాత్రి సత్యభామ రంగ ప్రవేశం, విరహము, శ్రీకృష్ణుని ఎడబాటుకు 
గల కారణం, ఆమె విరహము, మాధవిని రాయబారం నడుపమని బ్రతిమాలటం, లేఖ 
వ్రాయటం, మూడవరాత్రి శ్రీకృష్ణునితో సత్యభామ సమాగమము ప్రదర్శింపబడేవి. 
మొదటిరాత్రి చేసే 'వేణివృత్తాంతం'లో సత్యభామ జడవర్ణన, ఆ తరువాత నిష్ణాతులైన 
పండితులచే సత్యభామ పాత్రధారుని పాండిత్యపరీక్ష, ముఖ్యభూమికలు వహిస్తాయి. ఈ 
వేణి వృత్తాంతంలో సత్యభామ జడ స్వరూపం దాని ప్రాధాన్యత విపులంగా వర్ణింపబడుతుంది. 
ఈ జదని విశ్వకర్మ మలచినపుడు దాని స్వరూపాన్ని ఈ విశ్వానికి ఆధారమైన ఆదిశేషు 
ఆధారంగా మలచాడు. ఈ జడలో సూర్యచంద్రులు, ఆదిశేషువు, ఇరవైఏడు నక్షత్రాలు, 
త్రిభువనాలు, నవగ్రహాలు క్రమంలో అమర్చబడ్దాయి. క్షీరసాగరమధనమపుడు ఉద్భవించిన 
అమృతాన్ని పంచటానికి మోహిని రూపం ధరించి వచ్చిన విష్ణుమూర్తి మొట్టమొదట దీనిని 
ధరించాడని, ఆ అవతార సమాప్తి తరువాత ఇంద్రుడు దానిని స్వర్గలోకంలో పరిరక్షించి 
సత్యభామ నరకాసురుని వధించినపుడు కానుకగా యిచ్చాడని చెబుతారు. అప్పటినుంచి 
ఆ జడని ఆమె ధరిస్తోందని అటువంటి జడ ధరించగల ధీమతే దానిని ధరించాలన్న ఉ 
ద్దేశ్యంతో పండితులు సత్యభామ పాత్ర ధరించే కళాకారులను, వారి పాండిత్య పరీక్ష 
సభాముఖంగా జరిపి వారి ప్రజ్ఞాపాటవాలను పరీక్షించి ఒకవేళ తృప్తిపడని పక్షంలో ఆ 
జదని కత్తిరించేవారని చెబుతారు. ఇంత తతంగమున్నది కాబట్టి ఒక రాత్రంతా జడ వృత్తాంతం 
సాగుతుంది. ఈ వేణీ వృత్తాంతం, పండిత పరీక్షలు దాదాపు ఒక శతాబ్ద పూర్వంవరకూ 
సాగేవని పెద్దలు చెబుతారు. కానీ ఇప్పుడు మనం చూసే అవకాశం గానీ జదగూర్చి 
వర్ణనకానీ భామాకలాప ప్రదర్శనలో కనపడవు. 


19 వ శతాబ్దానికి చెందిన వెంపటి వెంకటనారాయణ గారు “కలియుగ 
సత్యభామాగా ప్రఖ్యాతినాందారు. ఇక 20వ శతాబ్దంలో తాడేపల్లి పేరయ్య, భాగవతుల 
నరసింహం, చింతారామమూర్తి భాగవతుల విస్సయ్య, వేదాంతం సత్యనారాయణ శర్మ 
మొదలైన వారు సత్యభామ పాత్ర పోషణలో ప్రత్యేకతను నిరూపించుకున్నారు. 





క్‌ ఆెెెెెెెెెెెేేచడడడకూచిపూడి నాట్యం ల్‌ చరిత్ర, పరిణామం 


సిద్దేంద్రుని భామాకలాప ప్రదర్శనను అనుసరిస్తూ పందొమ్మిదవ శతాబ్దంలో 
కూచిపూడి భాగవత కుటుంబానికి చెందిన భాగవతుల రామయ్యగారు గొల్లకలాపాన్ని రచించి 
కూచిపూడివారి ప్రదర్శనలో ఒక అంశంగా ప్రవేశపెట్టారు. ఈ కలాప ఇతివృత్తం ఇతర 
ప్రదర్శనలనుంచి కొంత భిన్నమైనది. ఆత్మయజ్ఞము అనికూడా ఈ గొల్ల కలాపాన్ని పిలుస్తారు. 
ఆనాటి కులాచార వ్యవహారాలు, పద్ధతులపట్ల ఒక నిరసన, వాటి ఖండన, ఈ కలాపంలో 
ముఖ్య అంశం. బహుశా 16-17వ శతాబ్దాలలో ఆంధ్రప్రాంతంలో మొదలైన సంఘసంస్కరణ 
- సాంఘిక దురాచారాలను నిరసిస్తూ వేమన, బ్రహ్మంగారి రచనల భావజాల ప్రభావంతో 
ఇది వ్రాయబడిందేమో అనిపిస్తుంది. ఒక గొల్లభామ, ఒక బ్రాహ్మణుని మధ్య సంవాదంగా 
సాగే గొల్లకలాప ఇతివృత్తాన్ని మొదట తరిగొండ వెంగమాంబ రచించారు. అయితే కూచిపూడి 
భాగవతులు ప్రదర్శించే గొల్లకలాపంలో నాలుగు ముఖ్యమైన భాగాలున్నాయి. అవి పిండోత్పత్తి 
క్రమము, బ్రహ్మత్వ చర్చ, యజ్ఞయాగాదుల నిరసన, ఆత్మయజ్ఞ వర్జన. మొదట పిండోత్పత్తి 
క్రమంలో గొల్లభామ మనుషులందరి పుట్టుక క్రమమంతా ఒకటైనపుడు అందరు పుట్టుకతో 
సమానులే అన్న వాదనను నిరూపించడానికి జీవుని జనన క్రమాన్ని వివరిస్తుంది. దీనిలో 
శిశువు స్త్రీ గర్భములో ఏవిధంగా నవమాసాలలో ఆకృతి, వృద్ధి నొందుతుందో వర్ణిస్తుంది 
గొల్లభామ. ఈ వర్ణన ఆధునిక విజ్ఞాన శాస్త పరంగా మనకు లభ్యమయ్యే జ్ఞానానికి 
అనుగుణంగా ఉండటం కూచిపూడి వారి అవగాహనకు తార్మాణం. ఈ 'పిండోత్పత్తి' ఘట్టాన్ని 
సాధారణంగా పెళ్ళి అయిన తరువాత ఆ దంపతులు, కొందరి పెద్దల సమక్షంలో 
ప్రదర్శించేవారని, ఆ విధంగా ఒక సశాస్తీయమైన అవగాహనని ఆ దంపతులలో సులభతరంగా 
కల్పించేవారని కూచిపూడి గురువులు చెబుతారు. 


ఈ పిండోత్పత్తి క్రమం ఆధారంగా గొల్లభామ 'జన్మనాజాయతే శూద్రా' అన్న 
శృతిని నిరూపించిన తరువాత బ్రహ్మత్వ చర్చలో వర్ణవ్యవస్థని ఖండిస్తూ పరిపూర్ణజ్ఞానం 
సముపార్దించిన తరువాతే బ్రహ్మత్వం అనేది అబ్బుతుందని నిష్మర్షగా చెబుతుంది. ఈ 
బ్రహ్మత్వ సాధనకు ఏ జాతివారైనా అర్హులని, కేవలం విప్రజాతి వారలకే యిది పరిమితం 
కాదని వక్కాణిస్తుంది. తరువాత గొల్లభామ తన సాయంతో బ్రాహ్మణులు చేసే యజ్ఞకాందను 
దుయ్యబడుతుంది. ఈ యజ్ఞకాండంలో యిచ్చే మేకపోతు బలిని ఖండిస్తుంది. జీవహింసలో 
కూడా యజ్ఞపద్ధతిని నిరసిస్తూ, మనుష్యులు ఆచరించవలసింది ఆత్మయజ్ఞమని ఉద్బోధిస్తుంది. 
మనిషి తనపై, తన ఆలోచనాక్రమంపై తాను పట్టుసాధించి, మంచి మార్గములో జీవనం 
కొనసాగించటమే మోక్షసాధనకు మార్గమని చివరికి బోధిస్తుంది. 











కూచిపూడి నాట్యం - చరిత్ర, పరిణామయా డ్‌ 


కలాప ప్రదర్శనలతోపాటు కూచిపూడి వారు పగటివేషధారణ చేసేవారు. ఈ పగటి 
వేషధారణ అనేది కూచిపూడి గ్రామానికి దగ్గరగా ఉన్న గడ్డిపాడు భాగవతుల ప్రభావంతో 
చేయడం మొదలుపెట్టారని చరిత్రకారులు భావిస్తారు. 


గడిపాడు భాగవతులు వంశానుగతంగా ఈ పగటివేషధారణ విద్యవల్లనే 
జీవించేవారు. పాత్రోచితమైన భాష, వేషధారణతో ఈ వేషకులు పగలు జమిందారులను, 
ఆ ఊరిలో పెద్ద పెద్ద కుటుంబాల వారిని రంజింపచేసి వారినుండి పారితోషికం పొందేవారు. 
కూచిపూడి వారు ఎంచుకున్న వివిధ వేషాలు భాషా వైవిధ్యం కలిగి, సమాజంలో సాధారణంగా 
కనిపించే పాత్రలైనప్పటికీ, వాటి ప్రదర్శన, రీతి, కూచిపూడి వారి సూక్ష్మమైన పరిశీలనా 
దృష్టి, వాటిని అవగాహన చేసుకొనే సామర్ధ్యము వాటిలోని మంచి చెడులను విశ్లేషించి 
ప్రజామోదయోగ్యంగా ప్రదర్శించగలిగిన నైపుణ్యానికి అద్దం పడ్డాయి. 


కూచిపూడి పగటివేషగాళ్ళు దాదాపు 38 వేషాలు కట్టేవారు. అవి బుడబుక్కలవేషం, 
కోమటి, లింగ-బలిజవేషం, శ్రీవెష్ణవ వేషం, మందుల వేషం, జాండ్రవేషం, గంగిరెడ్డి 
వేషం, చెంచువేషం, హెచ్చరిక వేషం, గారడీవాని వేషం, పాములవాని వేషం, శక్తివేషం, 
శారదావేషం, కాశికావళ్ళ వేషం, లంబాడీ వేషం, పంతుల వేషం, పఠాణివేషం మొదలైనవి. 
ఈ వేషాలన్నీ కూడా వినోదాత్మకంగా ఉండి ఆనాటి సమాజంలో ఉన్న దురాచారాలను 
విమర్శిస్తూ హాస్యము కల్పిస్తూ ప్రజల దృష్టికి తీసుకువచ్చి వాటిని సంస్కరించే రీతిగా ఉ 
6డేవి. 


ఈ వేషాలలో ముఖ్యమైనవీ, కూచిపూడి వారి ఒక ప్రత్యేక శైలిని ప్రతిబింబించేవి 
అర్థనారీశ్వర వేషం, చెంచు వేషం, బైరాగి వేషం, ఫకీరు వేషం మొదలైనవి. అర్ధనారీశ్వర 
వేషం శివపార్వతుల అర్థనారీశ్వర స్వరూపాన్ని ఆలంబనగా చేసుకొని, భార్యాభర్తల మధ్య 
అలుకలు, తగవులు, సవతుల కయ్యాలను హాస్యంగా చూపెడుతూ కొనసాగుతుంది. ఈ 
వేషధారణే ప్రత్యేకంగా వుంటుంది. కుడివైపు పురుష వేషం, ఎదమవైపు స్తీ వేషంతో మధ్యన 
తలపై భాగము నుండి క్రిందివరకు అడ్డముగా ఒక తెర కలిగి, శివుడు మాట్లాడుతున్నప్పుడు 
పార్వతివైపు తెరకప్పి, పార్వతి మాట్లాడుతున్నప్పుడు శివుడివైపు తెర కప్పుతారు. 
వేషధారణలలోనే కాక ఎవరికి అనుగుణమైన భాష, స్వర, వ్యత్యాసాలను వారికి తగినరీతిలో 
ప్రయోగిస్తారు. 


ఇక బైరాగి వేషం మరాఠీ, హిందుస్తానీ భాష యాసలతో రాగాభినయంతో టప్పాలు 
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పాడుతూ దేశంయొక్క భూగోళ సరిహద్దులను వర్ణిస్తుంది. ఫకీరు వేషం ఉర్జూ భాషను ఉ 
పయోగిస్తూ మహ్మదీయులు ఖురాన్‌ చదివినట్లే చదువుతూ వారి భాషను వారే మాట్లాడుతున్నట్లు 
అనుకరిస్తారు. ఈ వేషాలకు భిన్నంగా వుందే శ్రీవైష్ణవ్రల వేషం శిష్యులకు వేదాంత బోధన 
చేసే గురువును, పరమానందయ్య శిష్యులలాగా వుండే శిష్యులను, అరవభాష మాట్లాడుతూ 
వీరుచేసే డంబాచారాలను విమర్శిస్తూ వుంటుందీ వేషం. చాదస్తము, ఆచార వ్యవహారాలలో 
అందరికంటే తాము ఎక్కువ అనుకునే మనస్తత్వాన్ని సున్నితంగా హేళన చేసే మరోవేషం 
సోమయాజి-సోమిదేవి వేషం. ఈ పంథాలోనే సాగుతాయి గారడివేషం, బుడబుక్కల నెషల; 
పంతులవేషం మొదలైనవి. 


కూచిపూడి వారి పగటి వేషధారణ బుడబుక్కల వేషంతో మొదలై రోజుకొక వేషం 
చొప్పున నెలరోజులపైన సాగి శారదా వేషధారణతో ముగుస్తుంది. శారదాకారులను 
అనుకరిస్తూ చేసే ఈ వేషం “హా” శారదాంబ కరుణానిధే” అనే పల్లవితో మొదలై, స్తుతి 
పాఠాలతో, పొగడ్తల పద్యాలతో దాతలను రంజింపచేస్తుంది. 


“మేంమిక్కిలి అడుగనేరం, తమ మెడలో చంద్రహారం- ఆహారమిస్తే మా భారం” 


“ఆయీ మీరు గోలుకొండ పాదుషాయీ - ఆ కట్టు మొగలాయీ - ఠాణాయందు 
గల్గుసీపాయీ తాగె గంజాయీ - మీరు బిరబిర నగరికి పోయీ - మీకొట్టుకు తాళం తీయి 
- ఆ పెట్టెలోన చేయి వెయ్యి - మీ గంధము కస్తూరి తియ్యి - ఈ శారదగార్లకు పుయ్యి - 
ఒక దుశ్శాలువ మాపై వెయ్యి - దా శారదాంబ ...” 


“అప్పా మీ కన్నులు ఎంతో గొప్పా - మీకంటి కానున్న రెప్పా - మీ దగ్గర 
వరహాలకుప్పా - కుప్ప మాకు ఈయప్పా - దా శారదాంబ...” అంటూ ఈ శారదావేషం 
ప్రజలని మెప్పించి తమ కళా నైపుణ్యాన్ని చాటి వారి నుండి ధనధాన్యాలను పొందేవారు. 
కూచిపూడివారి పగటి వేషధారణలో సిద్ధహస్తులు పసుమర్తి శేషయ్య తదితరులు. పగటి 
వేషాలు కాకపోయినప్పటికీ యక్షగానాలలో సందర్భానుసారం చేసే కొన్ని ఘట్టాలను 
వేషాలుగా పిలుస్తారు. అవి బాలింతవేషం, దాదినమ్మవేషం. బాలింతవేషంలో సిద్ధహస్తులు 
శ్రీ రామయ్య. 


కూచిపూడి పగటి వేషాలను ఒక ప్రచార మాధ్యమంగా కూడా మనం 
పరిగణించవచ్చు. సాధారణంగా రాత్రిపూట వారు ప్రదర్శించే యక్షగానాలకు ఎక్కువ 
ప్రేక్షకులను ఆకట్టుకొనదానికి పగటిపూట చేసే ఈ వేషాలు కొంతైనా తోద్చడివుంటాయన్నది 
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నిర్వివాదాంశం. కాని కొందరు గురువులు యక్షగానంతో పాత్రలు ధరించే సామర్థ్యం లేని 
వారే పగటివేషాలను చేసేవారని, పగటి వేషధారులను కొంత చిన్నచూపు చూసేవారు. 
వాస్తవానికి ఎటువంటి ప్రదర్శన హంగులు లేకుండా పగలు ప్రజలతో మమేకమై తాము 
వేసిన వేషాన్ని ఒప్పించగలగడమనేది మరింత కష్టమైన విషయం. కాని కాలక్రమేణా 
కూచిపూడి వారి ఈ పార్వం కనుమరుగైపోయింది. ఆదరణ లేక కొంత, ప్రదర్శించే వారు 
లేక ఇంకొంత, ఈ వేషధారణ దెబ్బతిన్నది. అయితే, కొన్ని వేషాల ప్రభావం యక్షగానాల్తో, 
కూచిపూడి నృత్యనాటకాలలో, కొన్నిపాత్రల చిత్రీకరణలో ఇప్పటికీ మనం చూడవచ్చు. 


1880 నుండి 1920 వరకు కూచిపూడి వారి ప్రదర్శనలో యక్షగానాలు ఒక 
ముఖ్యభూమిక వహించాయి. అప్పటివరకు కలాప ప్రదర్శనలే విరివిగా చేస్తున్న తరుణంలో 
ధారవాడ మరియు పారి కంపెనీల వారు ఆంధ్రప్రాంతానికి వచ్చి తమ ప్రదర్శనలు ఇవ్వటం 
మొదలుపెట్టారు. నాటక ప్రదర్శనలో ఈ సమాజాలు ఆరితేరినవి. ఈ నాటకాలు 
బహుపాత్రలతో, మెరుగైన వేషధారణలతో వారు ప్రదర్శించే నాటక కథకు అనుగుణంగా 
సందర్భోచితమైన పాటలు, నృత్యాలతో, రంగాలంకరణతో, సాంకేతికపరమైన హంగులను 
ఉపయోగించి ఒక వైవిధ్యాన్ని వినూత్నతను సంతరించుకొని ఆనాటి ప్రేక్షకులను 
ఆకట్టుకున్నాయి. పైగా నాటకీయత ఎక్కువగావున్న వీరి నాటకాలు సామాన్యులకు కూడా 
తేలికగా అర్ధమయ్యేలా వుండి వారిని ఆకర్షించాయి. దీనికితోడు ఆంధ్రప్రాంతమంతా 
ముఖ్యంగా తీరప్రాంతపు జిల్లాలలో శ్రైుంచివారి కాలంలో నిర్మించిన ఆనకట్టల ఫలితంగా 
వ్యవసాయరంగంలో ఎంతో అభివృద్ది చెంది ఆ ప్రాంతంలోని వారిని సంపన్నులను చేసింది. 
ఈ సంపదమూలంగా వారు దూరప్రాంతాలనుంచి వచ్చే నాటక కంపెనీ వారికి అధిక 
పారితోషికాలు ఇచ్చి వైవిధ్యభరితమైన వారి నాటక ప్రదర్శనను చూడడానికి ఎంతో 
ఆసక్తిచూపారు. 


దీని ఫలితంగా, నాట్య ప్రాధాన్యత కలిగిన కూచిపూడి వారి కలాపాల పట్ల 
కొంత ఆదరణ తగ్గింది. ఈ దశలో కూచిపూడి గురువులు, అప్పటి యువతయెన చింతా 
వెంకట్రామయ్య, వేదాంతం రామకృష్ణయ్య తదితరులు కూచిపూడి వారి ప్రదర్శనలకు 
పూర్వవైభవం రావాలంటే మార్పు తథ్యమని గ్రహించి, యక్షగానాలను కూచిపూడి వారి 
ప్రదర్శనలోకి మలిచి కూచిపూడిలో యక్షగానయుగాన్ని ఆవిష్కరించారు. అయితే, చింతా 
వెంకట్రామయ్యగారు యక్షగానాలను ఎంచుకోవడానికి గల కారణాలు బహుళం. ఒకటి 
సాహిత్యపరంగా యక్షగానాలు దేశిఛందో రీతులను కలిగి, సామాన్య ప్రజలకు చేరువగా 
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వుండడం, ఠరెందవది అప్పటికే గానపరంగా సంగీతపరంగా కొన్ని యక్షగానాలు ప్రజలలో 
ప్రసిద్ధంగా ప్రచారంలో వుండడం. 


చింతా వెంకట్రామయ్యగారు మలచిన మొదటి యక్షగానం ప్రహ్లాద చరిత్ర. వేదాల 
తిరునారాయణాచార్యులు, తిరువళ్ళికేళి రామానుజాచార్యులు వ్రాసిన ప్రహ్హాదచరితం అనే 
నాటకాలను, పోతన భాగవత పద్యాలను, ధర్మవరం కృష్ణమాచార్యుల ప్రహ్లాద నాటకంలోని 
వచనాలను సంకలనం చేసి, సంగీతాన్ని సమకూర్చి పాత్రోచితమైన, సందర్భోచితమైన 
నృత్యాభినయనాలతో ఈ యక్షగానాన్ని నవరస భరితంగా ప్రదర్శించారు. ఇది మొదలు, 
దాదాపు ఏడు ఎనిమిది యక్షగానాలు కూచిపూడిలో చోటుచేసుకున్నాయి. 


మూడు రాత్రులు ప్రదర్శించే ఈ యక్షగానానికి పూర్వకథ, ఉత్తరకథ ఉండేవి. 
పూర్వకథలో శ్రీ మహావిష్ణువు చేతిలో తన సోదరుడు హిరణ్యాక్షుని వధకు ప్రతీకారం 
తీర్చుకోవటానికి హిరణ్యకశిపుడు తపస్సు చేసి, ఇంద్రునితో యుద్ధం చేయటం, అ తరువాత 
ఇంద్రుడు హిరణ్యకశిపుని భార్య లీలావతిని ఎత్తుకు పోవడం, ఆ తరువాత ప్రవాాద జననం 
వంటివి పూర్వకథలో ఉందేవి. ఈ కథ రెండు రాత్రులు సాగేది. మూడవ రాత్రి హిరణ్యకశిపుడు 
ప్రహ్లాదుని హరిస్మరణ మానమని నయానాభయానా చెప్పడం చివరికి హరిని స్తంభంలో 
చూపుమని దానిని పగులకొట్టినప్పుడు నరసింహ స్వామి అవతరించి హిరణ్యకశిపుని 
సంహరించటం వంటివి ఉత్తర కథలో ప్రదర్శించేవారు. ఈ ఉత్తర కథను మాత్రమే ప్రస్తుత 
కాలంలో మనం కూచిపూడి వారి ప్రహ్లాద ప్రదర్శనలో చూస్తుంటాం. 


ప్రహ్లాద యక్షగానం అత్యంత ప్రసిద్ధి పొందటానికి గల కారణాలు చూస్తే ఈ కథ 
భాగవత పురాణంలో అత్యంత ప్రాచుర్యం పొందిన కథ. దీనికి తోడు ఈ కథ అటు ఉ 
ద్ధతమైన రాజుపాత్రలు, ఇటు సామాన్యమైన పాములవాడివంటి పాత్రల కలయిక కలిగింది. 
ఈ వైవిధ్యం వల్ల వాచకం, ఆంగికాభినయం, ఆహార్యములలో కూడా వైవిధ్యత చూపడానికి 
ఆస్మారం కల్పించింది ఈ కథ. ముఖ్యంగా పాములవాడి పాత్రలో చింతా వెంకట్రామయ్యగారి 
ప్రదర్శన నేటికీ సాటిలేని ప్రదర్శనగా పెద్దలు చెబుతారు. ఇక సంగీతానికి వస్తే, హరి 
మాధవయ్య సహాయంతో చింతా వెంకట్రామయ్య కర్ణాటక రాగాలను కథ, సందర్భ, పాత్ర, 
రసోచితంగా, జనరంజకంగా స్వరపరిచారు. 'ఆది నాట - అంత్యసురటి' అంటే నాట 
రాగంలో ప్రదర్శన మొదలై సురటి రాగంలో ముగియటం అనే సూత్రాన్ని పాటిస్తూ ఈ 
సంగీతాన్ని కూర్చారు. అందుకే 'నాటిలో మొదట ఇష్టదేవతా ప్రార్ధనతో మొదలుపెట్టారు. 
ఇప్పటికీ ఈ సంప్రదాయం కూచిపూడి ప్రదర్శనలలో కొనసాగటం మనం చూస్తాం. అయితే 
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సంగీత కూర్పులో వీరి ప్రత్యేకతని అర్థం చేసుకోవాలంటే ఒకటి రెండు ఉదాహరణలు 
చెప్పుకోవాలి. హిరణ్యకశిపు పాత్ర ప్రవేశ దరువుని ఆ పాత్ర గంభీరతను, బెన్నత్యాన్ని 
తెలిపేలా 'సావేరి రాగంలో దాన్ని కూర్చారు. ఈ దరువు మధ్యలో 'వడి దవ్వారికులు 
హెచ్చరింపగా” అనే పంక్తిని పాడి, దవ్వారికునితో హెచ్చరికలు చెప్పించి, వంతపాట వారితో 
తారాసంచారములు, విశేష సంచారములతో పాటు, సూత్రధారుని కొలిపించి విశేషంగా 
రక్తికట్టిస్తారు. ఇదే పద్ధతిని ఇదే రాగాన్ని ఉషాపరిణయంలో బాణాసుర పాత్ర ప్రవేశానికి, 
శశిరేఖా పరిణయంలో దుర్యోధనపాత్ర ప్రవేశానికి కూడా వాడారు. ఇక ప్రహ్లాద లీలావతుల 
సంవాదంలో ఎంతో అందంగా ముఖారి రాగాన్ని వాడారు శ్రీ చింతా వెంకటరామయ్య. 
ప్రహ్లాదునికి, లీలావతికి యిదే రాగం వాడినా, లీలావతి పాడినపుడు ఆమె ఆవేదన, ఇటు 
భర్తకి అటు పుత్రునికి సర్దిచెప్పలేని నిస్సహాయత, సంగతుల కూర్పులో కనిపిస్తే, ప్రహ్లాదుని 
పాటలో భక్తిభావం అంత ప్రస్ఫుటంగా కనిపిస్తుంది. ప్రసిద్ధమైన రాగాలేకాక, 
వెంకట్రామయ్య గారు, భైరవి, సూర్యకాంతం వంటి అరుదైన రాగాలను కూడా సందర్భోచితంగా 


వాదారు. 


ఇక లాలిత్యమైన ఆరభివంటి ఘనరాగాన్ని వీరు ప్రహ్లాదలో హిరణ్యకళిపుని 
క్రోథాన్ని అహాన్ని ప్రకటించే, తెలియజాలవేర నాదు పరాక్రమమును, అనేదరువుకు వాడటం, 
దీని ద్వారా ఏ రాగాన్నైనా మలిచే విధానమే ఆయా రసాలని పలికించేందుకు ఉ 
పయుక్తమౌతుంది గాని, సాధారణంగా ఒక రాగం ఒకే రసాన్ని పలికించగలదు అని నమ్మే 
సూత్రాన్ని విభేదించి ప్రయోగాత్మకంగా చూపారు. ఇక గతిబేధాలను దరువులలో 
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ప్రయోగించిన తీరు గతిప్రచారాలలో, తాళంలో శ్రీ వెంకటరామయ్యగారికి ఉన్న అఖినివేశానికి 
తార్మాణాలు. ఇదే యక్షగానంలో 'ముదమున హరిగిరియటంచు వదరుచు బెదరుచు ముదమున 
ఎదురు బల్మ తగునటరా అని అఠాణారాగంలో హిరణ్యకశిపుడు, ప్రహ్లాదుల మధ్య జరిగే 
సంవాదం దీనికి మంచి ఉదాహరణ. వీటన్నిటినీ గమనిస్తే చింతా వెంకట రామయ్య 
కర్ణాటక సంగీతంలో చక్కటి ప్రజ్ఞగలవారుగా మనం అర్థం చేసుకోవచ్చు. అంతేకాక వీరు 
కూచిపూడి వారికి సంగీత ప్రయోగం, గతి ప్రయోగాలలో ఒక బాణిని ప్రహ్లాద యక్షగానం 
ద్వారా ఏర్పరచారు అని చెప్పడంలో ఏ సందేహం లేదు. 


ప్రవాదయక్షగానం తరువాత చింతావారు వరుసగా కూచిపూడిలో రెంటచింతల 
దుగ్గరాజు చిదంబరకవి రాసిన “ఉషానిరుద్ధ పరిణయం గొల్వేపల్లి వాస్తవ్యులు వల్లభనేని 
రామకృష్ణచౌదరి రాసిన 'గయనాటకం), శశిరేఖా పరిణయం, తిరునగరి అనంతదాసు 
రాసిన 'రామ నాటకం), నాగినేని వెంకట కవి రాసిన 'రామ లీలా నాటకం), ఏనుగులూరు 
పాపరాజు రాసిన “రుక్మాంగద చరిత్ర, తిరుమల నరసింహాచార్యుల 'రుక్మిణీ పరిణయం, 
పెరుమాళ్ళయ్య వ్రాసిన 'సత్యహరిశ్చంద్రీయం) మొదలైనవాటిని యక్షగానాలుగా మలచారు. 
అందుకే వీరిని “యక్షగాన పితామహునిగా పిలుస్తారు. 


ఈ యక్షగానాలన్నింటిలో ఆయా కథలుగల నాటకాలకు సంబంధించిన 
సంధివచనాలు, సంభాషణలను సందర్పోచితంగా కూచిపూడి వారు సంకలనం చేసుకున్నారు. 
బలిజేపల్లి లక్ష్మీకాంతం రచించిన హరిశ్చంద్ర నాటకంనుండి గ్రహించి గుర్రం జాషువా 
రచించిన కొన్ని పద్యాలను హరిశ్చంద్రయక్షగానంలో చేర్చడం, లక్ష్మీకాంత కవిదే ఉత్తర 
రామచరిత్ర నుండి వచనాలు రామనాటకంలో, చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసింహం మరియు బేతపూడి 
భగవంతరావు రచించిన గయోపాఖ్యానాలను రెండింటినుండి, రుక్మాంగద యక్షగానంలోకి 
వచనాలను, సంభాషణలను సంకలనం చేశారు. 


ఇక రంగాలంకరణ, ఆహార్యం మొదలైన విషయాలలో వేదాంతం రామకృష్ణయ్య, 
వెంపటి వెంకట నారాయణ తదితరుల సహాయంతో మార్పులు చోటుచేసుకున్నాయి. వెంపటి 
వెంకట నారాయణ మైలవరం నాటక సమాజంలో కొద్దికాలం పనిచేసిన అనుభవంతో 
రంగాలంకరణలో మార్పులు చేర్పులు చేశారు. రంగస్థలాలంకరణతోపాటు, రంగస్థలం పైకి 
ప్రహ్లాదుని ఏనుగులతో తొక్కించే సందర్భంలో నల్లని బట్టతో ఏనుగు ఆకారాన్ని కుట్టించి 
దానిలో ఇద్దరు మనుషులు చేరి, మొదటివాని ముఖానికి ఏనుగు ముఖం తగిలించి 
రంగస్థలంపై ఏనుగులా భ్రమింపచేసేవారని చెబుతారు. ఇది ఒక వినూత్న ప్రయోగం. 
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అలాగే ఆహార్యంలో కూడా రాజుపాత్రలకు ముఖమల్‌ కోట్లు, ధోవతీతో, బాడుగు చెక్కతో 
చేసిన పెద్ద పెద్ద కిరీటాలు, భుజకీర్తులు, హారాలు తదితర ఆభరణాలను ధరించటం కూడా 
ఈ యక్షగానాలలో మొదలు పెట్టారు. ఈవిధంగా ఒక పెను మార్పు అన్నది కూచిపూడి 
నాట్య ప్రదర్శనలలో యక్షగానంతో వచ్చింది. 


యక్షగాన ప్రదర్శన, కలాప సంప్రదాయాన్ని అనుసరిస్తూ రంగపూజ అంబప్రార్థన, 
గురువు, గణపతి ప్రార్ధనలతో ప్రారంభమై రంగ ప్రక్షాళన, ముగ్గు వేయటం, ధూపదీపాలు, 
చివరికి ధ్వజస్థాపనతో ముగుస్తుంది. తరువాత గణపతి ఇద్దరు పారిపార్వకులు కాగడాలు 
పట్టుకోగా ప్రవేశిస్తాడు. గణపతి నృత్యం తరువాత అసలు కథ దానికి సంబంధించి 
సంధివచన గానంతో మొదలౌతుంది. యక్షగాన ప్రదర్శనలో కలాపంలో లాగానే సూత్రధారుని 
పాత్ర చాలా కీలకమైనది. ఇతను కథను, పాత్రను పరిచయం చేయటమేకాక, కథాగమనంలో 
ముఖ్యభూమిక వహిస్తాడు. సాధారణంగా యక్షగానాల్లో మొట్టమొదలు ప్రవేశించే పాత్ర, 
దవ్వారికుడు. ఇతనినే ద్వారకుదని, చోప్‌దారు అని కూడా అంటారు. ఈ పాత్ర ప్రధానమైన 
నాయక పాత్రలు ప్రవేశానికి పూర్వం ప్రవేశించి హెచ్చరికలు చేస్తూ ఆ పాత్ర ప్రవేశానికి 
తగిన సందర్భాన్ని తన దరువుద్వారా చెబుతాడు. ఆ తరువాతే నాయకపాత్ర, ప్రధాన 
ప్రతినాయక పాత్రగానీ ప్రవేశిస్తుంది. ఈ దవ్వారికుడు వంటి సహాయ పాత్రలు పలు 
సందర్భాలలో హాస్యమైన సంభాషణలు చేస్తూ యక్షగాన ప్రదర్శనలలో కావలసిన హాస్యరసాన్ని 
ప్రజారంజకంగా జొప్పిస్తూ వుంటారు. ప్రధాన పాత్రలన్నీ ముఖ్యంగా స్తీ పాత్రలు, కథలో 
మొట్టమొదటిసారి ప్రవేశిస్తున్నప్పుడు తెరవెనుక ప్రవేశిస్తాయి. ఆనాడు రంగస్థలాలు 
నాలుగువీధుల కూడలిలో కట్టడం, పెద్ద తెరలు లేకపోవడంతో ఒక ఉత్మంఠను ప్రేక్షకులలో 
కలిగించటానికి ఈ తెరని ఇద్దరు కళాకారులు చెరి ఒక చివర పట్టుకొంటారు. దానివెనుక 
నాయిక నించొని రంగ ప్రవేశం చేస్తుంది. రంగస్థలంపైకి వచ్చిన తరువాత అటుఇటు 
నించున్న పారిపార్వకులు తాము పట్టుకొనివున్న కాగడాలపై గుగ్గిలం చల్లుతున్నప్పుడు 
నెమ్మదిగా తెరను తీస్తారు. ఈ గుగ్గిలం కాగడా మంటపై వేసినపుడు వచ్చే విచిత్రమైన 
వెలుగులో నాయికపాత్ర మొదటిసారి ప్రేక్షకులకు కనిపిస్తుంది. ఈ రకమైన ప్రయోగం 
మనం అన్ని సంప్రదాయ నాటక ప్రదర్శనలలో చూడవచ్చు. ఆ తరువాత ఆ పాత్ర ప్రవేశ 
దరువు సాగుతుంది. రాజుపాత్రలు ప్రవేశించినపుడు ఆ పాత్ర ప్రవేశ దరువులో కానీ, 
తరువాతగానీ సందర్భోచితంగా రాజనర్తకీమణుల ప్రవేశం, వారి నృత్యం వుంటాయి. ఈ 
సందర్భంలో శబ్దాలుకానీ, తిల్లానాలు కానీ చేసేవారు. ఇవి నాట్యంలో అప్పుడప్పుడే పరిణితి 
నొందుతున్న యువకళాకారులు చేసేవారు. ఈవిధంగా సందర్భోచితంగా గానీ, అంకాల 
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మధ్యనగానీ, లేదా ప్రధాన పాత్రదారులకు విశ్రాంతి కావలసిన సందర్భంలోగానీ 
యువకళాకారులు వ్యస్థ నృత్యాంశాలను ప్రదర్శించేవారు. ఒక్కొక్కప్పుడు (్రేక్షకులు కూడా 
కొందరు యువకళాకారులని అడిగి మరీ ప్రదర్శన మధ్యలో ఈ వ్యస్థాంశాలని 
చేయించుకునేవారు. కథాగమనమంతా సంభాషణలు, సీసార్థాలు, కందార్ధ పద్యాలలో 
సాగుతుంది. 


కూచిపూడివారు కందార్థ ప్రదర్శన ఒక ప్రత్యేకస్వరూపంతో వుంటుంది. ఇది 
సాధారణ పద్యంలా మొదలై క్రమంగా మిశ్రచాపు గతిలోకి సాగి ఆ తరువాత చతురస్రగతిలో 
ముగుస్తుంది. సందర్భోచితంగా దరువులలో కూడా యీ గతి ప్రచారం అనేది మనకు 
కనిపిస్తుంది. ఇక అభినయానికివస్తే నాయిక పాత్ర ద్వారా ఒక విరహ సందర్భమో లేదా 
సమాగమ సందర్భాలలో సాత్తికాభినయాన్ని విస్తారంగా చూపటం పరిపాటి. ఉ 
షాపరిణయంలో 'ఏమో తెలుపవే, '“అనంగుడున్‌ ఘనంబటంచు' దరువులు దీనికి ఉ 
దాహరణలు. వీరి ఆహార్యం, సొమ్ములు, దుస్తులు వగైరా దాచే పెట్టెని 'గణియం' పెట్టె అని 
పిలుస్తారు. ముఖానికి అద్దే రంగులన్నీ ప్రకృతి సహజంగా లభించే వస్తువులనే వాదేవారు. 
కాలక్రమేణా ఇది మారుతూ వచ్చింది. 


భామాకలాపంలో నాట్యాభినయానికి పెద్దపీట. కథ కన్నా సత్యభామ పాత్రపోషణ, 
చిత్రణ ప్రాధాన్యత సంతరించుకుంటుందీ కలాపంలో. ఇందుకు భిన్నంగా వివిధ పాత్రలను 
ఉపయోగిస్తూ నాటకీయతతో కథాగమనం జరుగుతుంది యక్షగానంలో. కేవలం పాత్ర 
ప్రవేశాలు, శృంగార రసప్రయోగాలప్పుడు మాత్రమే దరువులను ఉపయాగించడం 
యక్షగానాలలో చూడవచ్చు. మిగతా కథ మొత్తం సీసము మొదలైన ఛందోవృత్తాల ప్రయోగంతో 
నాటకీయతను ఎక్కువ జోడిస్తూ సాగుతుంది. కూచిపూడి యక్షగానాలలో నాయక పాత్ర 
పోషణలో పేరెన్నికగన్న వారిలో ముఖ్యులు మహంకాళి సత్యనారాయణ, హరిపున్నయ్య, 
వేదాంతం రామకృష్ణయ్య, పసుమర్తి కొండలరాయుడు, మహంకాళి శ్రీరాములు మొదలైనవారు. 
స్తీ వేషధారణలో ముఖ్యులు వేదాంతం వెంకటాచలపతి, వేదాంతం రాఘవయ్య, వేదాంతం 
జగన్నాథ శర్మ, వెంపటి పెద సత్యం, వేదాంతం సత్యనారాయణ శర్మ మొదలైనవారు. 


యక్షగాన ప్రదర్శనలో అనేక పాత్రలు, రంగాలంకరణ, ఇతర హంగులు వుండడం 
వల్ల దాదాపు 30-35మంది కళాకారుల అవసరం వుండేది. ఇంతకు మునుపు చెప్పినట్టు 
ఒక్కొక్క కుటుంబం వారి ప్రత్యేకమైన మేళంలో సంచారం చేయటం కష్టతరమౌటంతో 
చింతా వెంకటరామయ్య అన్నిమేళాలవారిని కలిపి ఒకే తాటిపై చేర్చి వెంకట్రామా 
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నాట్యమండలి స్థాపించారు. ఇది కూచిపూడి చరిత్రలో ఒక మైలురాయి. ఈ వెంకట్రామ 
నాట్యమండలి స్థాపనతో చింతా, వేదాంతం, వెంపటి, భాగవతుల, తదితర మేళాలలో 
వున్న మేటికళాకారులు ఒకటవటం యక్షగాన ప్రదర్శనలు బహుళమైన ్రేక్ష్ష ఆదరణ 
పొందటానికి తోడ్పడింది. 


పద్దెనిమిదివందల డెబ్బె, ఎనభైల మధ్య కూచిపూడి నాట్యంలో మొదలైన యక్షగాన 
ప్రదర్శనలు దాదాపు ఒక అర్ధశతాబ్దిపాటు చాలా ప్రసిద్ధి పొందాయి. 1930లు వచ్చేసరికి 
యక్షగాన ప్రదర్శనకి అవసరమయ్యే ఇంతమంది కళాకారుల సహకారం, ఇందరు ఒకేసారి 
సంచారానికి వెళ్ళటానికి తగిన వనరులు సమకూరకపోవటం, కష్టతరం కావటంతో కొందరు 
ఆనాటి యువకళాకారులు జీవికకోసం పలు ప్రయోగాలు చేయటం మొదలుపెట్టారు. 


ఈ కారణంగా 1920-30 దశకాలలో కూచిపూడి నాట్యంలో పెనుమార్పులు 
చోటుచేసుకున్నాయి. దీనితోపాటు స్వాతంత్రోద్యమ నేపధ్యంలో భారతదేశంలో 
జాతీయోద్యమదశలో భారతీయ కళలు, సంస్కృతి పునరుజ్జీవనం ఊపందుకుంది. దీనిలో 
భాగంగా మధ్యతరగతి మేధావులు మరుగుపడివున్న కళారుపాల పునరుద్ధరణ, శాప్రీయ 
కళారూపాలమూలాల అవగాహన, ఆయా సంప్రదాయం గూర్చిన చారిత్రకమూలాల పై 
చర్చలు, వాటిని పరిరక్షించటానికి ప్రచారం చేయటానికి కావలసిన ప్రణాళికలపై 
దృష్టిసారించారు. ఇదే సమయంలో అంతర్జాతీయ స్థాయిలో ఉదయ్‌శంకర్‌ వంటి 
ప్రసిద్ధకళాకారులు నాట్యరంగంలో తమ ప్రయోగాలతో నూతన ఒరవడులు సృష్టించి 
భారతీయ నాట్యాలకు ప్రచారం కల్పించటం మొదలు పెట్టారు. వీరు చేసిన ప్రయోగాల 
ప్రభావం ప్రాంతీయ కళారూపాలపైన కూడా పొడచూపింది. 1940 వ దశకంలో ఈ 
ప్రభావం కూచిపూడి నాట్యంపై, దాని ప్రదర్శనపై కూడా ప్రదర్శనపై కూడా కనిపిస్తుంది. 


ఈ సమయంలోనే కూచిపూడి నాట్య కళాకారులు, గురువులు అయిన వేదాంతం 
లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి కూచిపూడి నాట్యంలో బృందాలతో కూడిన యక్షగాన ప్రదర్శనకు 
అతీతంగా వ్యస్థాంశాల లేదా స్వతంత్ర అంశాల ప్రదర్శన మొదలుపెట్టారు. కూచిపూడి 
కళానిధిగా పిలవబడే శ్రీ శాస్తి ఒక సంచార కళాపీఠంవంటివారు. కూచిపూడి నాట్యం 
మరింత ప్రచారానికి నోచుకోవాలంటే కేవలం కూచిపూడి వంశానుగత కుటుంబాల 
వారేకాక, ఇతరులకు కూడా కళలను నేర్పవలసిన ఆవశ్యకతను, ముఖ్యంగా స్త్రీలు 
నేర్వవలసిన ఆవశ్యకతను గ్రహించిన లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి ఆ వైపుకు తన దృష్టి 
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మరలించారు. 1930-40 వ దశకాలలో ఆయన ఆంధ్ర ప్రాంతమంతా ప్రయాణిస్తూ 
ఎందరికో ఈ నాట్యంలో శిక్షణ ఇచ్చారు. వీరు స్రీలకు నేర్పటం మొదలు పెట్టిన మొదట్టో, 
పందిరి వెంకటరత్నమ్మ, దుగ్గిరాల జగదంబ వంటి దేవదాసీలకి నేర్పించారు. ఆ తర్వాత 
గుడివాడ, మచిలీపట్నాలలో సంపన్న కుటుంబాలకు చెందిన స్రీలకు ఈ కూచిపూడి 
నాట్యశిక్షణ ఇవ్వటం మొదలుపెట్టారు. వీరికి నేర్చుతున్నప్పుడు ఒక నిర్ధిష్టమైన శిక్షణా 
క్రమాన్ని పద్ధతిని, వీరు పాటించారు. వీరి కృషి వల్ల కూచిపూడి స్వతంత్ర / వ్యస్థ 
నృత్యాంశాల ప్రదర్శన ప్రసిద్ధమైంది. అయితే ఈ స్వతంత్ర అంశాల ప్రదర్శన తొలి 
దశలో లక్ష్మీనారాయణ శాస్తి తన కుమారుడైన వేదాంతం జగన్నాథ శర్శకి స్రీ వేషం వేసి 
పిఠాపురం, ముత్యాల, నూజివీడు జమిందారీ సంస్థానాలలో విరివిగా ప్రదర్శనలు 
ఇవ్వటమేకాక వారి కుటుంబాలకు చెందిన యువతులకు కూచిపూడి నేర్పడం 
మొదలుపెట్టారు. 


కూచిపూడి ప్రదర్శనలో లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి గారు చేసిన ప్రయోగాలు అనేకం. 
బహుశ, జాతీయ అంతర్జాతీయ స్థాయిలో భారతీయ నాట్యంలో జరుగుతున్న ప్రయోగాల 
ప్రభావంతో తమ శిష్యులు తాందవకృష్ణ , జగన్నాధ శర్మల కలయికతో సంప్రదాయ 
నృత్యాంశాలైన శబ్దాలు, తరంగాలు, వర్జాలు, అష్టపదులు, పదాలు, జావళీలతో పాటు 
రాధాకృష్ణ ప్రణయ లాస్య నృత్యం, వంటి ప్రయోగాత్మక ద్విపాత్ర నృత్యాలను వీరు 
ప్రదర్శించారని చెప్పవచ్చు. ఈ ప్రదర్శనలలో ఆయా పాత్రలకి అనుగుణంగా ధరించడం 
కూడా మనం గమనించవచ్చు. ఈ అంశాలతో పాటు తన్మయ తాండవం, పూజ, హంగ్రీ 
హంటర్‌, శివతాండవం వంటి ప్రయోగాత్మక అంశాలను ప్రదర్శించేవారు. హైదరాబాద్‌లో 
1941 నవంబర్‌ 16వ తేదిన నవాబ్‌ జహీరుద్దీన్‌ ఖాన్‌ బహదూర్‌ గారి సమక్షంలో 
బషిర్‌బాగ్‌ పాలస్‌ లో జరిగిన ప్రదర్శనకు సంబంధించిన వివరాలు ఈ ప్రయోగాలను 
సూచిస్తాయి. 1942 జనవరి 18 హైదరాబాద్‌లో జరిగిన శ్రీశాస్త్రి గారి ప్రదర్శనకు ప్రపంచ 
ప్రఖ్యాతి గాంచిన నర్తకుడు ఉదయశంకర్‌ హాజరు అవ్వడం జరిగింది. ఆ ప్రదర్శన 
చూసిన ఉదయ్‌శంకర్‌ అరవయ్యవ పడిలో ఉన్న శ్రీశాస్త్రిగారి భామాకలాప ప్రదర్శన, 
వారు చేసిన హస్తపాదవిన్యాసాలకు ఆశ్చర్యచకితుడై, వారికి పాదాభివందనం చేశారట. 
ఇవన్నీ శ్రీ శాస్త్రిగారి నాట్యాభినివేశానికి ఉదాహరణలు. 


ఇదే సమయంలో శాస్త్రిగారి వద్ద శిష్యరికం చేసిన వేదాంతం రాఘవయ్య, వెంపటి 
పెద్ద సత్యం మద్రాసు పట్టణం చేరి అక్కడ చిత్రసీమలో దర్శకులుగా, నృత్యదర్శకులుగా 
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పని చేయటం మొదలుపెట్టారు. దీనికి మునుపు వీరు చిన్న చిన్న బృందాలుగా ఏర్పడి 
వివిధ ప్రాంతాలలో ప్రయోగాత్మకమైన ప్రదర్శనలు చేయటం జరిగింది. ఏకాంకికలుగా 
ఉండదే ఈ ప్రదర్శనలు చిన్న చిన్న కథా వస్తువులతో ప్రజారంజకంగా కొన్ని హాస్య 
ప్రధానంగా కొన్ని ఉందేవి. ఈ ప్రదర్శనలు మూడు నాలుగు పాత్రలకు పరిమితమైన 
కథా వస్తువులు కలిగి వుండేవి. వీటిలో చెప్పుకోదగ్గవి సృష్టివిధానం, పాకీడాన్స్‌ మొదలైనవి. 
మొదటిది, సృష్టివిధానం, పురాణ సంబంధమైన కథ. ఇక రెండవది, పాకీ డాన్స్‌, ఒక 
సాతాని పాకీ పనిచేసే ఒక ప్రీని ఆకర్షించడానికి పడే పాట్లు, ఆ తర్వాత ఆమె భర్త వచ్చి 
దేహశుద్ధి చేయడం చూపిస్తూ హాస్యభరితంగా సాగుతుంది. కూచిపూడి గురువుల ప్రకారం 
ఇది కేవలం హాస్యప్రధానమైన ప్రదర్శనైనప్పటకీ దీనిని మనం ఆనాటి సామాజిక పరిస్థితుల 
దృష్యా చూడాల్సిన ఆవశ్యకతవుంది. ఆనాడు స్వాతంత్ర పోరాటంలో భాగంగా గాంధీగారు 
సామాజిక న్యాయం అస్త్రశ్యత నివారణ కోసం పోరాడుతూ భంగీకాలనీలలో మరుగుదొడ్లను 
తానే పరిశుభ్రం చేసి, ఏపనీ నిమ్నమైనదీ, నీచమైనదీ కాదని వక్కాణించారు. కూచిపూడి 
వారు బహుశా ఈ భావజాల ప్రభావంతో పాకీ మనిషి చుట్టూ తిరిగే సంఘటనని కథాంశంగా 
ఎంచుకొన్నారేమో అనిపిస్తుంది. 


ఇవే కాక ఆ సమయంలో కూచిపూడి గ్రామానికి చెందిన యువతరం అనేకమైన 
సామాజిక అంశాలని ప్రదర్శించినట్టు దాఖలాలు ఉన్నాయి. వాటిలో ముఖ్యమైనది బాల్య 
వివాహ వ్యవస్థను వ్యతిరేకించే పుత్తడి బొమ్మ పూర్ణమ్మ, విద్య ఆవశ్యకతను తెలిపే బడి, 
మొదలైనవి. ఇవన్నీ కూచిపూడి వారు కళాప్రదర్శనలతో పాటు ఒక సామాజికమైన 
బాధ్యతని కూడా కళద్వారా నిర్వహించవచ్చు అని నిర్ద్వంద్వంగా నిరూపించారని చెప్పడానికి 


1940వ దశకంలో మద్రాసు పట్టణంలో స్థిరపడ్డ కూచిపూడి వారిలో అటు 
చిత్ర పరిశ్రమలో పనిచేస్తూ ఇటు కూచిపూడి ప్రదర్శనలు చేసిన వారిలో ముఖ్యులు 
వెంపటి పెద సత్యం. వీరు తమ గురువులు లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రిగారి ప్రయోగాలను 
అనుకరిస్తూ తన భార్య సౌదామినితో కలిసి చేసిన హంటర్‌దాన్స్‌, శివ పార్వతుల నృత్యం, 
ప్రసిద్ధి పొందాయి. 1945-46 ప్రాంతాలలో కొంతకాలం పెద సత్యం రామ్‌గోపాల్‌ 
బెంగళూరులో స్థాపించిన నాట్యకళాశాలలో పనిచేశారు. రామ్‌గోపాల్‌ అప్పుటికే 
ప్రఖ్యాతిగాంచిన భారతీయ నృత్య ప్రదర్శనాకారుడు. నాట్యంలో ఇతని ప్రయోగాలు అప్పటికే 
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ఖ్యాతినొందాయి. అప్పట్లో ఉదయ్‌శంకర్‌కి దీటుగా భారతీయ నృత్యంలో ప్రయోగాలు 
చేసి ఒప్పించగలిగిన ఏకైక వ్యక్తి రామ్‌గోపాల్‌. ఇటువంటి నృత్య కళాకారుల సాంగత్యంలో 
వెంపటి పెద సత్యం అనేక మెళకువలు (గ్రహించి వాటిని తన నృత్య రూపకల్పనలలో, 
ఆహార్యంలో ఇటు రంగస్థలం మీద అటు చిత్రసీమలో జొప్పించారు. చలన చిత్ర రంగంలో 
బృంద నృత్యాల కూర్చు, వాటి ప్రయోగంలో సిద్ధహస్తుడుగా పేరు తెచ్చుకొన్నారు వెంపటి 


పెద సత్యం. 


ఇక వేదాంతం రాఘవయ్య చలనచిత్ర రంగ ప్రవేశం 1939లో రైతుబిడ్డ చిత్రంలో 
దశావతారాల ప్రదర్శన ద్వారా జరిగింది. ఆ తరువాత నృత్య దర్శకత్వమే కాక చలన 
చిత్ర దర్శకులుగా అనేక ఆణిముత్యాల వంటి చలన చిత్రాలకు దర్శకత్వం వహించారు. 
వీటిలో చెప్పుకోదగ్గవి దేవదాసు, సువర్జసుందరి, చిరంజీవులు, రహస్యం మొదలైనవి. 
వీరి చిత్రాలన్నింటిలో సందర్బోచితంగా శాస్ర్తీయ నృత్యాన్ని యక్షగాన ఫణితులను జొప్పించి 
శాస్ర్తీయ నృత్యానికి చలనచిత్రాల ద్వారా ఒక స్థాయిని, ప్రచారాన్ని కల్పించారు. 


వెంపటి పెద సత్యం, లక్ష్మీ నారాయణ శాస్త్రిల 
మెళకువలని 'ఆకళింపుచేసుకొని తనదైన పధ్ధతిలో 
కూచిపూడి నాట్యంలో ఒక విళిష్ట స్థానాన్ని ఆక్రమించిన 
వారు శ్రీ వెంపటి చిన సత్యం. 1940వ దశకంలో వీరు 
మదరాసు నగరం చేరి మొదట తన గురువులైన 
లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి వద్ద శిక్షణ కొనసాగిస్తూ తన అన్న 
పెద సత్యం వద్ద సహాయకుడిగా వుండి, మెళకువలను 
నేర్చుకున్నారు చిన సత్యం. ఈ సమయంలో వీరు 
కమలాలక్ష్మణ్‌ వంటి వారి భరతనాట్య పదర్శనలు 
చూడటం జరిగింది. వాటి ప్రేరణతో వెంపటి తమదైన 
కూచిపూడి నాట్యాన్ని కూడా ఆ స్థాయిలో చూడాలన్న 
ఒక సంకల్పంతో పనిచేయటం ప్రారంభించారు. ఇదే 
సమయంలో సంప్రదాయేతర కుటుంబాల నుండి 
కూచిపూడి నాట్యాన్ని నేర్చుకున్న స్త్రీలు ప్రదర్శనలు 
చేయటం మొదలు పెట్టారు. పూర్తిస్థాయిలో కూచిపూడిని 
నేర్చుకున్నవారు కొందరైతే ఇతర శాస్త్రీయ నృత్యాలతో 
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పాటు కూచిపూడిలో కొన్ని అంశాలను నేర్చుకున్నవారు మరికొందరు. ఈ రెండవకోవకు 
చెందిన వారిలో మొదటివారు రాగిజీదేవి. భరతనాట్యం, కథాకళి కధక్‌ మొదలైన 
నృత్యసంప్రదాయాలు నేర్చుకున్న రాగిణీదేవి1932 ప్రాంతంలో కూచిపూడిని 
నేర్చుకోవడానికి ఆ గ్రామానికి వచ్చారు. అప్పట్లో ఆమె దశావతారం మొదలైన శబ్దాలు 
చింతా వెంకట్రామయ్య వద్ద నేర్చుకొన్నారు. రాగిణీదేవిని సంప్రదాయేతర కుటుంబాల 
నుంచి కూచిపూడి నేర్చుకున్న స్త్రీలలో మొదటి వారిగా చెప్పవచ్చు. ఇక పూర్తిస్థాయిలో 
కూచిపూడిని ఆ కాలంలో నేర్చుకోవటం మొదలుపెట్టిన వారిలో చెప్పుకోవలసిన వారు, 
మరింగంటి కాంచన మాల, ఉమారామారావు, సుమతీకౌశల్‌, యామినీ కృష్ణమూర్తి 
రాగిణీదేవి కుమార్తె ఇంద్రాణి రెహమాన్‌ తదితరులు. ఇక పురుషులలో అయ్యంకి తాండవ 
కృష్ణ , సి.ఆర్‌. ఆచార్యులు, జయరామారావు, సంపత్‌కుమార్‌, కోరాడ నరసింహారావు 
రాజారెడ్డి మొదలైనవారు. 


1956 లో తెలుగు ప్రాంతం, భాషాప్రాతిపదికన ఆంధ్ర రాష్ట్రం (ఆంధ్రప్రదేశ్‌) 
గా అవతరించిన తరువాత అనేకమైన మార్పుచేర్పులు, కూచిపూడిలో చోటు చేసుకున్నాయి. 
అప్పటివరకు మద్రాసు పైెసిడెన్సి లో భాగంగా ఉన్న ఆంధ్రప్రాంతం ప్రత్యేకమైన రాష్ట్రంగా 
విడివడిన తరువాత తమదైన ఒక ప్రత్యేకతని చాటుకోవల్సిన అవసరం ఏర్పడింది. కేవలం 
భాషా వైవిధ్యవేకాక, సంస్కృతీ పరమైన వైవిధ్యం తెలుగువారికి వున్నదని 
నిరూపించుకొవలసిన ఆవశ్యకత ఏర్పడింది. ఏ రాష్ట సంస్కృతైనా ఆ ప్రాంత కళారూపాల 
ద్వారా అభివ్యక్తమౌతుంది. ఈ కారణంగా ప్రభుత్యం ఏర్పరచిన ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీత 
నాటక అకాడమి తెలుగువారి కళారూపాల ప్రత్యేకతను జాతీయస్థాయిలో నిరూపించడానికి 
ఒక ప్రణాళికాబద్ధంగా పనిచేయడం ప్రారంభించింది. 


ఈ అకాడమీయే కాకుండా ఇతర ప్రభుత్వేతర కళాసంస్థలు కూడా ఈ క్రమంలో 
తమ వంతు కర్తవ్యాన్ని నిర్వహించాయి. అయితే ఆంధ్రప్రదేశ్‌ రాష్ట్ర ఏర్పాటుకు ప్రయత్నాలు 
1953లో మొదలైనప్పటికీ 1956లో నిజాముల అధీనంలోవున్న హైదరాబాదు రాష్ట్ర 
విలీనంతో ముగిసింది. అప్పటికే స్వాతంత్రపూర్వం మొదలైన జాతీయోద్యమంలో భాగమైన 
కళాపునరుజ్జీవన ప్రభావ ఫలితంగా హైదరాబాదు రాష్ట్రంలో 1958 నుండి మరింత 
వ్రేళ్ళూనింది. 1953లో హైదరాబాదు రాష్ట్రంలో అకాడమీ ఆఫ్‌ డాన్స్‌, డ్రామా అండ్‌ 
మ్యూజిక్‌ ఏర్పాటు చేసి ఈ కార్యకలాపాలన్నీ ఆ అకాడమీ పరిధిలోకి తెచ్చారు. ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 
రాష్ట్ర అవతరణ అనంతరం 1957 డిసెంబర్‌ 23న లాంఛన ప్రాయంగా ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 
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సంగీతనాటక అకాడమీని ప్రారంభించినపుడు అంతకు మునుపే స్టాపింపబడ్డ అకాడమీ 
ఆఫ్‌ డాన్స్‌, డ్రామా అండ్‌ మ్యూజిక్‌ ని దీనిలో విలీనం చేశారు. 1958లో హైదరాబాద్‌ 
పబ్లిక్‌ సొసైటిస్‌ రిజిస్టేషన్‌ యాక్ట్‌ క్రింద రిజిష్టర్‌ కాబడిన ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక 
అకాడమీ, భారతీయ నృత్యం, సంగీత, నాటక, చలనచిత్ర కళల వికాసానికి దోహదం 
చేయటం, ఈ కళల శిక్షణకు విద్యాలయాలు నెలకొల్పేందుకు, నిర్వహించేందుకు 
సహాయపడటం, ఈ రంగాలలో సమాచార సేకరణను, పరిశోధనను ప్రోత్సహించడం, 
(గ్రంధాలయాన్ని మ్యూజియంను, ఏర్పరచడం, ఈ కళలను గూర్చిన సాహిత్యం 
ప్రచురించటం, కళోత్సవాలు నిర్వహించటం, కళారంగంలో విశిష్ట కృషి చేస్తున్న 
కళాకారులను గుర్తించి సన్మానించటం, వృద్ధకళాకారులకు ఆర్థికంగా సహాయపడటం, 
వివిధ ప్రాంతాలకు చెందిన కళారీతుల మధ్య ఇచ్చి పుచ్చుకోవడానికి అవకాశం కల్పించడం, 
సాంస్కృతిక బృందాలను ఇతర రా్షాలకు పంపించే కార్యక్రమాలను ప్రోత్సహించడం, 
ఈ లక్ష్యాల సాధనకు, భారతీయ సంస్కృతి సమగ్ర వికాసానికి ఇతర రాష్ట్రాల 
అకాదమీలతోను, సంస్థలతోను, సహకరించడం మొదలైన ఆశయాలను నిర్దేశించుకుంది. 


కూచిపూడి నాట్యానికి సంబంధించినంతవరకు, అకాడమి 1959లో 
నిర్వహించిన కూచిపూడి నాట్యసదస్సు ఒక మైలురాయి. 1958, కేంద్రసంగీతనాటక 
అకాడమీ నిర్వహించిన జాతీయ శాస్త్రీయ నృత్యోత్సవంలో, ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక 
అకాడమీ నుంచి కుమారి కాంచనమాల కూచిపూడి నాట్యాన్ని ఆ ఉత్సవాల్లో ఏర్పాటు 
చేయాలన్న ప్రదిపాదన వెళ్ళినప్పటికీ, కూచిపూడి ప్రదర్శనకి చోటు కల్పించలేదు. పైగా 
కొందరు అకాడమీ మెంబర్లు కూచిపూడి జానపదమని తేలికగా మాట్లాడి కేవలం ఆ ఉ 
త్సవాలలో ప్రొద్దున నిర్వహించిన సోదాహరణ ప్రసంగాలలో భాగంగా మాత్రమే కూచిపూడి 
ప్రదర్శనను చేర్చటంతో ఆంధ్ర రాష్ట్రంలో ఒక దుమారం చెలరేగింది. కూచిపూడి నృత్యరీతిని 
ఉత్సవాల ప్రదర్శనలలో చేర్చని కారణంగా శాస్త్రీయ నృత్యముల పట్టికలో దానికి స్థానం 
లభించలేదన్న వార్తలు వ్యాపించాయి. కూచిపూడి కళాకారులు, ప్రముఖులు ఇందుకు 
తీవ్ర అసమ్మతిని తేలియజేస్తూ, ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీతనాటక అకాడమీ కూచిపూడి నాట్య 
శాస్త్రీయత నిర్ధారించి చెప్పనవలసిన బాధ్యతను వహించాలని ఆందోళన చేపట్టారు. 
దీనికితోడు కూచిపూడి నాట్యం శాస్రీయమా, జానపదమా, ఎట్లా శాస్రీయం, అనే అనేక 
విషయాలపై చర్చలు, వాగ్వివాదాలు ఆ నాటి ప్రముఖ పత్రికలలో వెలువడ్డాయి. దీని 
ఫలితంగా 1959 ఫిబ్రవరి 28, మార్చి 1వ తేదీలలో హైదరాబాద్‌ తిలక్‌ మెమోరియల్‌ 
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హాలులో నటరాజ రామకృష్ణ కన్వీనరుగా రాష్ట్ర అకాడమీ కూచిపూడి నృత్య సదస్సు 
నిర్వహించింది. ఈ సదస్సులో కూచిపూడిలో నిష్టాతుల నాట్య ప్రదర్శనలే కాక, కూచిపూడి 
చరిత్ర, విశిష్టత గూర్చిన ప్రముఖులైన నాట్య పండితుల ప్రసంగాలు కూడా ఏర్పాటు 
చేయటం జరిగింది. ఈ సదస్సు కూచిపూడి నాట్య శాస్త్రీయతను నిరూపించటమే కాక ఈ 
నాట్య ప్రచారం, పరిరక్షణకు చేపట్టవలసిన ప్రణాళికను కూడా రూపొందించింది. ఈ 
ప్రణాళికలో ముఖ్యాంశాలు, ఒకటి కూచిపూడి చరిత్ర, విశిష్టతకు సంబంధించిన 
సాధికారమైన గ్రంథాన్ని ముద్రించడం, కూచిపూడి నాట్య విశిష్టతను ఇతర రాష్ట్రాలలో 
తెలియజేయటానికి, అక్కడ కూచిపూడి బృందాలచే ప్రదర్శనలు ఏర్పాటు చేయడం, అదే 
విధంగా కూచిపూడి నాట్యశిక్షణకు సిలబసు ఒకటి తయారు చేయటం. 


ఈ సదస్సు తరువాత కూచిపూడి నాట్యం ఇతర రాష్ర్టాలలో ప్రచారం చేయటానికి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీతనాటక అకాడమీ ఆధ్వర్యంలో చింతాకృష్ణమూర్తి బృందం అక్టోబరు 
1960లో దక్షిణదేశ పర్యటన చేసింది. ఈ బృందానికి బందా కనకలింగేశ్వరరావు నేతృత్వం 
వహించి ఈ నాట్య విశిష్టతని విపులంగా ప్రదర్శనల ముందు వివరిస్తూ ప్రసంగాలు 
చేశారు. ఈ పర్యటనలో మద్రాసు, తంజావూరు, మధురై మొదలైన పట్టణాలలో 
భామాకలాపం, ఉషాపరిణయం ఈ బృందం ప్రదర్శించింది. తొలి ప్రదర్శన మైలాపూర్‌ 
రసికరంజని సభలో చేశారు. ఈ ప్రదర్శనకి రుక్మిణీదేవి అరుండేల్‌, బాలసరస్వతి, యామినీ 
కృష్ణమూర్తి, ఇంద్రాణి, కృష్ణ అయ్యర్‌, రామయ్య పిక్షై, వి. రాఘవన్‌, పి.సాంబమూర్తి 
వంటి ఉద్దండులు, మద్రాసులో పేరిన్నికగన్న విద్వాంసులు, విమర్శకులు హాజరు అయ్యారు. 
మహంకాళి సత్యనారాయణ బాణాసురుదిగా వేదాంతం సత్యనారాయణ శర్మ ఉషాసుందరిగా 
చేసిన 'ఉషాపరిణయ' ప్రదర్శన ప్రేక్షకుల నుంచి ఎంత ఆదరణ పొందిందంటే, వారు 
మిగతా పట్టణాలలో ప్రదర్శనలిచ్చి తిరిగి మదరాసు పట్టణం వచ్చినప్పుడు 'భామాకలాపం' 
చేయవలసిందిగా కోరారు. మ్యూజియం థియేటర్‌లో జరిగిన ఈ భామాకలాప ప్రదర్శనకు 
ఆనాటి మదరాసు గవర్నరుతో సహా పలువురు ప్రముఖులు హాజరై ప్రశంసించారు. 
మరునాడు స్వతంత్ర అంశాలతో కూడిన ప్రదర్శనలో భామకలాపంలోని 'మదనాదరువు 
మరీ మరీ చేయాలని కోరారు. ఈ విధంగా పండిత, పామర ప్రశంసలనందుకొన్న ఈ 
యాత్ర కూచిపూడి నాట్యపునరున్నతికి పునాదివేసింది. 
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ఈ పర్యటన అనంతరం బందాకనకలింగేశ్వరరావు కూచిపూడి నాట్యంలో శిక్షణ 
పొందటానికి పలువురు ఉత్సాహం చూపిస్తున్నారు కాబట్టి, కేరళ కళామందలం, మదరాసు 
“కళాక్షేత్రం” లాగా కూచిపూడిలో సుశళిక్షణనిచ్చే ఒక కళాక్షేత్రాన్ని స్థాపించాలని, వీటి 
అనుబంధంగా హైదరాబాదులోగాని, విజయవాడలో గాని, మదరాసులో గాని శిక్షణా 
సంస్థలను ఏర్పాటు చేయాలని ప్రతిపాదించారు. తదనుగుణంగా 1961లో అప్పటికే 
భాగవతుల విస్సయ్య మొదలైనవారు కూచిపూడిలో ఏర్పాటు చేసుకున్న నాట్యకళాశాలను 
విలీనం చేసుకుని కూచిపూడిలో సిద్ధేంద్రకళాక్షేత్రం స్థాపించటం జరిగింది. దీనికి మొదటి 
ప్రధానాధ్యాపకుడు వేదాంతం పార్వతీశం. ఈ కళాశాలకు అనుబంధంగా గుడివాడ, 
విజయవాడ, ఏలూరు, హైదరాబాదులలో గురుకులాలు స్టాపింపబడ్డాయి. హైదరాబాదు 
గురుకులంలో భాగవతుల రామకోటయ్య గురువుగా వ్యవహరించారు. ప్రదర్శనాపరంగానే 
కాక కూచిపూడి నాట్యసంగీతాన్ని విజయవాడ ఆకాశవాణి కేంద్రంలో రికార్డు చేసి పొందు 
పరచటానికి చర్యలు తీసుకున్నారు. ఓలేటి వెంకటేశ్వర్లు నిర్వహణలో, చింతా కృష్ణమూర్తి 
బృందం మొదటగా భామాకలాపం గొల్లకలాపాలను జులై 1959లో రికార్డు చేసింది. 
క్రమంగా ప్రహ్లాద యక్షగానం, శశిరేఖాపరిణయం, రుక్ష్మిణీ కళ్యాణం, రామనాటకం, 
మోహినీ భస్మాసుర తదితర యక్షగానాలను రికార్డు చేసి పొందుపరిచారు. ఈ దిగ్విజయ 
యాత్ర అయినతరువాత, అకాడమీ నుంచి వెలువడే నాట్యకళ పత్రికలో ఆ పత్రిక 
సంపాదకుడు శ్రీనివాస చక్రవర్తి కూచిపూడి ప్రదర్శనపరంగా మారుతున్న ప్రేక్షకుల 
అభిరుచికి తగ్గట్టు కాలానుగుణమైన మార్పులను చేసుకోవాలని సూచించారు. ఈ ఆలోచనా 
విధానమే తరువాతి కాలంలో గట్టిపడి, ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమి 1963లో 
. వెంపటి చిన సత్యం ఆధ్వర్యంలో క్షీరసాగరమథనం” చేయించటానికి కారణమయింది. 


“క్షీరసాగరమధనం” కూచిపూడి నాట్యచరిత్రలో ఒక మైలురాయిగా 
అభివర్ణించవచ్చు. కూచిపూడి నాట్యంలో నృత్యరూపకాల శకాన్ని ఆవిష్కరించింది క్షీర 
సాగరమధనం. ఇది సంప్రదాయ కూచిపూడి యక్షగానానికి భిన్నంగా కనిపించినా 
కూచిపూడి యక్షగాన మౌలికాలను దరువులలో ప్రదర్శనలలో కొనసాగించటం మనం 
గమనించవచ్చు. దేవులపల్లి కృష్ణశాస్త్రి రచించిన ఈ రేడియో సంగీత రూపకానికి 
బాలాంత్రపు రజనీకాంతరావు సంగీతం సమకూర్చారు. ఆకాశవాణిలో 1962లో ప్రసారమైన 
ఈ రేడియో సంగీత రూపకంలో తగు మార్పులు చేర్పులు చేసి కూచిపూడి నృత్యరూపకంగా 
మలిచారు. అయితే సంప్రదాయ కూచిపూడి యక్షగానాలలో ప్రత్యేకంగా ప్రయోగించబడే 
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పాత్రల మధ్య వాచకరూపంలో సంభాషణలు విసృతమైన పూర్వరంగం, సూత్రధారి ప్రవేశం 
మొదలైనవి ఈ నృత్యరూపకంలో కనిపించవు. వాటి స్థానంలో ఆంగికాభినయ ప్రధానమైన 
పద్యాలు, వచనాలు, కూర్చబడ్డాయి. ఈ మార్చు తెలుగు భాషేతర ప్రేక్షకులకు కూడా 
అర్ధం అవడానికి చేసినదిగా పెద్దలు చెబుతారు. అదే విధంగా యక్షగాన సంగీత 
సంప్రదాయాన్ని కొనసాగిస్తూ మణిరంగు, సైంధవి వంటి అపురూపరాగాలను కూడా 
సందర్భోచితంగా తః నృత్యరూపకంలో వాడారు. సాంకేతికపరంగా కూడా 'లైటింగ్‌ని 
కానీ, 'సెట్స్‌ని' కానీ, కావలసినంత వరకే సూచన ప్రాయంగా ఉపయోగించారు. 
ఆహార్యంలో, రంగాలంకరణలో కధావస్తువుని అనుసరించి మార్పులు తెచ్చారు శ్రీ వెంపటి. 
ఒక విధంగా చూస్తే క్షీరసాగరమధనం సంప్రదాయ యక్షగాన పరిధులని విసృతం చేస్తూ 
నూతన ఒరవడులను ఆకళింపు చేసుకొని ఒక “నమూనాని” భావి కూచిపూడి కళాకారులకు 
అందించింది. ఈ ప్రదర్శనలో అప్పటికే కూచిపూడి యక్షగానాలలో పేరెన్నికగన్న మహంకాళి 
సత్యనారాయణ, వేదాంతం సత్యనారాయణ శర్మ, యామినీ కృష్ణమూర్తి వంటి ప్రముఖులు 
పాత్రలు ధరించారు. క్షీరసాగరమథనం ప్రదర్శన తరువాత కూచిపూడిలో రూపుదిద్దుకున్న 
దాదాపు అన్ని నృత్యరూపకాలు దీని పంథానే అనుసరించాయి. క్షీరసాగరమథన రూపకల్పనకి 
పూర్వమే వెంపటి చిన సత్యం చండాలిక, శ్రీకృష్ణపారిజాతం, అభిజ్ఞాన శాకుంతలం 
మొదలైన నృత్యరూపకాలు చేసినప్పటికీ, రాష్ట్ర స్థాయిలో గుర్తింపు పొంది ఒక ఒరవడిని 
సృష్టించింది క్షీరసాగరమథనం. 


నాట్యపరంగా యక్షగానం ఉద్ధతకు ప్రాధాన్యత కలిగి ఉంటే, నృత్య రూపకం 
లాలిత్యానికి పెద్దపీట వేసింది. ఒక దూకే జలపాతంలా యక్షగానం గోచరిస్తే, ఆద్యంతం 
నిరంతరంగా సాగే ప్రవాహంలా సాగిపోతుంది నృత్యరూపకం ఈ మార్పులన్నీ కూడా 
మారుతున్న ప్రేక్షక అభిరుచులకు అనుగుణంగా జరగడమే కాక, ప్రదర్శనా స్థలం మారటం 
వల్ల కూడా జరిగి ఉండవచ్చు. అప్పటివరకు తాత్కాలికంగా కట్టిన రంగాలపై జరిగే 
కూచిపూడి వారి ప్రదర్శనలు, రూపక ప్రదర్శనవచ్చేటప్పటికి, ప్రాసీనియం థియేటరులో 
చేయనారంభించారు. 


దీని తరువాత 1963లో వెంపటి చినసత్యం కూచిపూడి ఆర్ట్‌ ఎకాడమీని 
మద్రాసులో స్థాపించారు. ఈ ఎకాడమీ నాలుగు దశాబ్దాలపాటు కూచిపూడి నాట్యశిక్షణలో 
భారత ప్రభుత్వంచేత మెటిశిక్షణాలయంగా గుర్తింపబడింది. వెంపటి తన గురువైన వేదాంతం 
లక్ష్మీనారాయణశాన్తి గారి శిక్షణాక్రమాన్ని తన శిక్షణా విధానంలో స్ఫూలంగా 
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పొందుపరచుకొని, వీటికి శాస్త నిబద్ధత సృజనాత్మకతను జోడించి కొనసాగించారు. 
తరువాతి కాలంలో కూచిపూడి నాట్యంలో వచ్చిన అనేక సృజనాత్మకమైన నృత్య రూపకాల 
కల్పన, మేటి కూచిపూడి కళాకారుల శిక్షణలో, కూచిపూడి నాట్యాన్ని ప్రపంచవ్యాప్తం 
చేయటంలో, నాట్య ప్రపంచంలో కూచిపూడికి ఒక సుస్థిరస్థానం ఏర్పరచటంలో ముఖ్య 
భూమిక వహించింది మదరాసు కూచిపూడి ఆర్ట్‌ అకాడమి. క్షీరసాగరమథనం మొదలు, 
వెంపటి చిన సత్యం దాదాపు 15 నృత్యరూపకాలను తన జీవితకాలంలో రూపొందించారు. 
అవి చండాలిక, శ్రీకృష్ణపారిజాతం, మేనకావిశ్వామిత్ర, విప్రనారాయణ, అభిజ్ఞాన 


శాకుంతలం, పద్మావతీ శ్రీనివాసం, రుక్మిణి కళ్యాణం, కిరాతార్జునీయం, హరవిలాసం, 
రామాయణం అర్ధనారీశ్వరం, గోపికాకృష్ణ, శ్రీ పదపారిజాతం మొదలైనవి. 
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ఇక కూచిపూడి నాట్య సంస్థాగత శిక్షణ విషయానికి వస్తే కూచిపూడి గ్రామంలో 
అంతకు మునుపే స్థాపించిన శ్రీసిద్దేంద్ర కళాక్షేత్రం ద్వారా కూచిపూడి నృత్యాన్ని సంస్థాగతం 
చేయడం మొదలైంది. వెంపటి పెద్ద సత్యం ప్రతిపాదనతో, ఈ కళాశాలలో నృత్యశిక్షణకు 
అనుసరించవలసిన [క్రమాన్ని ఒక సిలబస్‌గా తయారుచేయడానికి ప్రయత్నాలూ 
మొదలయ్యాయి. అయితే అందరు గురువుల మాతృక కూచిపూదే కాబట్టి, వివిధ కళాశాలల్లో 
ఆయా గురువులు అనుసరించిన క్రమంలో మౌలిక శిక్షణలో, కొంతవరకు అందరి మధ్య 
ఒక సమన్వయం కనిపిస్తుంది. వీటితో పాటు, మద్రాసులో స్థాపించబడిన కూచిపూడి 
ఆర్ట్‌ అకాడమీ, ఆ తరువాత దశాబ్దాల్లో ఢిల్లీలో, కలకత్తా, ముంబయిల్లో నెలకొల్పిన 
కూచిపూడి నాట్య శిక్షణాసంస్థలు కూచిపూడి నాట్యశిక్షణ, ప్రాచుర్యంలో ముఖ్య భూమిక 
వహించాయి. అయితే ఈ కళాశాలలు, నాట్య శిక్షణ కేంద్రాల్లో ఎక్కువగా స్వతంత్ర 
నృత్యాంశాల ప్రదర్శనే ధ్యేయంగా శిక్షణ కొనసాగడం గమనించవలసిన విషయం. 
1940-50 లలో కూచిపూడి శిక్షణ మొదలుపెట్టిన గురువులందరూ ఈ సోలో ప్రదర్శన 
శిక్షణకే ప్రాధాన్యమివ్వటం, అదే విధంగా శిక్షణక్రమాన్ని ఏర్పరచడం జరిగింది. ఈ 
క్రమంలో ఎవరికి వారు తమ గురువుల దగ్గర నేర్చుకొన్న మౌలికాంశాలను క్రమబద్ధీకరించి, 
తమ సృజనాత్మకతతో మరికొన్ని ముఖ్య అంశాలను మౌలిక శిక్షణలో (బేసిక్‌ టైనింగ్‌) 
జతపరచి శిక్షణ క్రమాన్ని ఏర్పరచుకొన్నారు. స్టూలంగా ప్రస్తుత కాలంలో వీటినే వేదాంతం, 
వెంపటి, భాగవతుల మొదలైన వారి బాణీలుగా పిలుస్తున్నారు. వేదాంతం లక్ష్మీనారాయణ 
శాస్త్రి శిష్యుడైన చిన సత్యం క్రమబద్ధీకరించిన శిక్షణా క్రమం కొంత కిష్టమై, ఆంగికాభినయ 
ప్రాధాన్యం కలిగిందిగా గోచరిస్తుంది. అయితే ఈ క్రమం ఏర్పడటానికి నృత్యశిక్షణ 
సంస్థాగతం కావటం ఒక కారణమైతే, 1984లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం సర్దిఫికేటు, 
డిప్లామా స్థాయిలలో ప్రభుత్వ సంగీత, నృత్యకళాశాలలో ప్రవేశపెట్టిన సిలబస్‌లు ఇంకొక 
కారణం. 1983లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ నృత్య అకాడమీ (ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 
విడివడి ఏర్పడింది) కూచిపూడికి ఒక కామన్‌ సిలబస్‌ ఏర్పరచటానికి వేదాంతం 
జగన్నాథ శర్మ, వెంపటి చిన సత్యం, పసుమర్తి వేణుగోపాల కృష్ణశర్మ, కోరాడ 
నరసింహారావులతో కూడిన కమిటీని కోరింది. వీరి కృషి ఫలితంగా ఏర్పరచిన సిలబస్‌ 
1984లో ప్రభుత్వ కళాశాలలో ప్రవేశ పెట్టబడింది. దీనికి తోడు 1983 నుండి వెంపటి 
చిన సత్యం, కూచిపూడి గ్రామంలో దాదాపు నెలరోజులకు పైగా, యువ నర్తకులు, 
గురువులకు కూచిపూడి నృత్యం పై శిక్షణశిబిరాలు నిర్వహించడం మొదలుపెట్టారు. 1988 
మొదలు, ప్రతియేదాదీ వీటిని మూడు సంపత్సరాలు కొనసాగించారు. అనూహ్యంగా ఆంధ్ర, 
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ఆంధ్రేతర ప్రాంతాల యువ కళాకారులు, అధ్యాపకుల నుండి స్పందన లభించింది. ఈ 
శిబిరాల్లో శిక్షణ పొందిన దాదాపు అందరూ తమతమ శిక్షణలలో వెంపటి ఏర్పరచిన 
మౌలికాలను స్వీకరించడంతో, ఏకరూపత ఏర్పడడానికి అప్పట్లో చేసిన కృషి కొంత 
ఫలించింది. కాని, ఏ కళారూపానికైనా కళాకారుల, శిక్షకుల స్వతంత్ర ప్రతిపత్తి అన్నది 
ముఖ్యం. ఇదే ఆ శిక్షణ దిశను నిర్దేశిస్తుంది. ఒక సిలబస్‌ అన్నది స్థూలపరిధులు 
నిర్ణయించినా, దానిలో నిశితాంశాలూ, విధానం ఆయా గురువులపై ఆధారపడటం వల్ల 
కూచిపూడిలో అనేక వైవిధ్యాలు కలిగిన శిక్షణ క్రమాలను 1980లకు ఏర్పడటం చూడవచ్చు. 


ఇదే సమయానికి సోలోలు అదీ అధికంగా స్రీలు శిక్షణ తీసుకోవటం, 
ప్రదర్శించటం జరగటంతో స్త్రీ శరీర ధర్మానుగుణంగా, పూర్వం పురుష సంప్రదాయమైన 
కూచిపూడి ప్రదర్శనలో ఉద్ధతానికి బదులు, లాలిత్యం ఎక్కువైంది. అదే కాక అభినయ 
ప్రదర్శనలో పురుషులు, స్త్రీ పాత్రలు చేసినపుడు గోచరించే అధిక అభినయం తగ్గి స్త్రీ 
సహజంగా సూచన ప్రాయంగా మారింది. ఇక నృత్యాంశాల కొస్తే శబ్జాలు, తిల్లానాలు, 
పదాలు, జావళీలు, అష్టపదులు, తరంగాలు, శ్లోకాఖినయాలతో ఎక్కువ అభినయాత్మకంగా 
వుండే ప్రదర్శనాంశాలు ఒక క్రమాన్ని ఏర్పరచుకొని పూర్వరంగ విధానంగా ఒక కౌత్వంతో 
మొదలైన నృత్త, నృత్య అభినయాంశాలతో స్థిర క్రమాన్ని ఏర్పరచుకున్నాయి. 
సంప్రదాయంగా వస్తున్న వాటితో పాటు నూతనాంశాలు కూడా ఇందులో చోటు 
చేసుకున్నాయి. స్వతంత్ర అంశాలేకాక పూర్వం యక్షగానాల్లో, కలాపాల్లో చేసే దరువులు, 
స్వతంత్రాంశాలుగా ప్రదర్శించటం కూడా పరిపాటి అయింది. అదే విధంగా అంతకు 
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మునుపు కూచిపూడిలో ఉపయోగించని వివిధ వాగ్గేయకారుల రచనలు, వివిధ భాషారచనలు 
కూడా వ్యస్థాంశాలుగా రూపకల్పన పొందాయి. వీటిలో ముఖ్యమైనవి అన్నమాచార్య 
కీర్తనలు, పురందరదాస పదగళు, త్యాగరాజ కీర్తనలు, దీక్షితార్‌ కీర్తనలు, ఊత్తుక్కాడు 
వెంకట సుబ్బయ్యర్‌ కీర్తనలు, తులసీదాసు, మీరా, భారతీయర్‌ మొదలైన వారి ఇతర 
భాషా రచనలు. వీటివల్ల కూచిపూడి వ్యస్త నృత్యాంశాల పరిధి విస్త 


ఇదే కాక 1960 తరువాత నాట్య శాస్తం మొదలైన సంస్కృత భాషా నాట్య 
సంబంధిత [గ్రంథాలను తెలుగులో అనువాదం చేయటం వల్ల కూచిపూడి గురువుల 
శాస్ర్రావగాహన పరిధి పెరిగింది. ముఖ్యంగా పోణంగి శ్రీరామ అప్పారావు నాట్య 
శాస్రానువాదం నాట్యప్రక్రియ ప్రయోగంలో (టెక్సిక్‌ ఆఫ్‌ డాన్స్‌), కూచిపూడి వారు అప్పటికే 
చేస్తున్న నాట్యస్వరూప మూలాలు కనుగొనటానికి, దాన్ని మరింత పటిష్టం చేసుకోడానికి 
దోహదం చేసింది. ఈ దిశలో వెంపటి చిన సత్యం నాట్యశాస్త్ర ఆధారంగా చేసిన కృషి 
మనం చెప్పుకోవాలి. వెంపటి నాట్యశాస్త్రంలో వర్ణించిన ఆంగికాభినయం, నృత్తహస్తాలు, 
చారులు మొదలైన భేదాలను కూచిపూడి నాట్యశైలికి అనుగుణంగా ప్రయోగించి మౌలిక 
శిక్షణలో వీటి అధ్యయనం కూడా ఒక భాగంగా ప్రవేశపెట్టారు. దీనివల్ల విద్యార్దులు 
కేవలం ప్రదర్శన కొరకే నేర్చుకోక, నాట్యమూలాల అవగాహనను కూడా పొందే అవకాశం 
వచ్చింది. ఈ నాట్యశాస్త్ర ఫణితులను ఇంకొంచెం ముందుకు తీసుకు వెళ్ళీ వెంపటి చిన 
సత్యం తను రూపొందించిన స్వతంత్ర నృత్యాంశాలలో సందర్భానుసారంగా నృత్త 
ప్రయోగంలో ప్రయోగించారు. ఈ క్రమంలో ఆకాశి, భౌమిచారుల ప్రయోగం, ఉషాదరువు 
మొదలైన స్వతంత్రాంశాల్లో కనిపిస్తుంది. 


ఇక నృత్య నాటకాలకి వస్తే, 1963 తరువాత అనేక నూతన ఆవిష్కరణలు 
నృత్యరూపకాలలో జరిగాయి. ఇతివృత్తపరంగా వైవిధ్యం కలిగిన ఈ నూతన రూపకల్పనలు, 
ప్రయోగ పరంగా కూడా అనేక నూతన కోణాలను జొప్పించాయి. వీటిలో ముఖ్యంగా ఉ 
దహరించవలసిన మొదటి నృత్యనాటికలు, నటరాజ రామకృష్ణ చేసిన పద్మావతి-శ్రీనివాస 
కల్యాణం, కుమార సంభవం, మేఘసందేశం. క్షీరసాగరమథనంలా ఈ నృత్యనాటికలు 
సంభాషణలు లేకుండా కథ, సంధివచనాలతో నడిచినా, యక్షగాన సంప్రదాయాన్ని 
"అనుసరించి (నటి, సూత్రధారి.) సింగి-సింగడు పాత్రల ద్వారా నడిపించారు. రామకృష్ణ 


రంగస్థలంపై పలుచటి జలతారు వస్రాలతో అలంకరణలు చేసి పద్మావతీ స్వప్న వృత్తాంతాన్ని 
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రూపొందించారు. ఈ విధమైన ప్రయోగం దీనితోనే మొదలైందని అంటారు రామకృష్ణ 
అయితే కుమార సంభవాన్ని కాళిదాసు రచన నుండి యథాతథంగా తీసుకోవటం వల్ల, 
దీనిలో కూచిపూడి నృత్యనాటకాల ఆకృతిని చొప్పించలేక పోయారు. 


1970లలో చేసిన అతిప్రసిద్ధమైన రూపకల్పన వెంపటి చినసత్యం పద్మావతీ 
శ్రీనివాసం, వీరు ఇదే దశకంలో విప్రనారాయణ చేసినప్పటికీ, పద్మావతీ శ్రీనివాసానికి 
ప్రేక్షకుల నుంచి వచ్చిన ఆదరణ అసాధారణమైనది. ఇందులో వీరు చేసిన ప్రయోగాల 
వైపు దృష్టిసారిస్తే రంగస్థలం పై గోవులని ప్రదర్శకులకి మాస్క్‌ వేసి రంగస్థలం పైకి 
తీసుకువచ్చి, గోవులచేత గొల్లభామ రూపంలో వున్న లక్ష్మీదేవి నృత్యానికనుగుణంగా నృత్యం 
చేయించటం పలువురిని అప్పట్లో ఆశ్చర్యంలో ముంచెత్తింది. ఈ నృత్యనాటకంలోనే 
వకుళమాత, హరి సందర్శనానికి పడే ఆరాటం, యశోదగా ఆమె పూర్వపువాసనలు 
సూచిస్తూ కృష్ణుని నాట్యం, నృత్యానికి అవకాశంలేని సందర్భంలో చొప్పిస్తూ నృత్యకల్పన 
చేయడం వెంపటి సృజనాత్మకతకి తార్మాణం. అదేవిధంగా ఈ నృత్య నాటకం రచనాపరంగా 
సంగీతపరంగా కూడా ఒక విశిష్టతను సంతరించుకొంది. పద్మావతీ శ్రీనివాసంతోనే 
వెంపటి, భుజంగరాయ శర్మ, సంగీతరావుల మూర్తిత్రయ ప్రస్థానం మొదలై దాదాపు 
ఎనిమిది అద్భుత నృత్యనాటకాలను కూచిపూడి వారి కందించింది, ఆ తరువాతి రెండు 
దశాబ్దాల్లో. 


1980 నుండి వచ్చిన నృత్యనాటకాల్లో ప్రయోగాలు అనేకం. వస్తుపరంగా చూస్తే 
ఇతిహాసం, చరిత్ర, సామాజిక, అమూర్తీకరణానికి సంబంధించిన కథల రూపకల్పన 
కనిపిస్తుంది. ఇతిహాసపరంగా, ప్రసిద్ధమైన కధలను, అందులో పాత్రల పరంగా, వైవిధ్యాన్ని 
కలిగి ముఖ్యంగా వినోదవిలువలు కలిగిన కథలను నృత్యనాటకాలుగా రూపొందించారు. 
ఇది మనకు కూచిపూడి సంప్రదాయ అనుసరణగానే కన్పిస్తుంది. కొందరు గురువులు 
సాహిత్యరచనలైన ప్రసిద్ధ యక్షగానాలను, ప్రబంధాలను కూచిపూడి నృత్యనాటకాలుగా 
మలచి నూతన కోణాన్నిచ్చారు. వీటిలో ముఖ్యమైనవి ఉమారామారావు రూపకల్పన ేసేన్ర 
“విష్ణు పల్లకీ సేవా ప్రబంధము”, 'శంకర పల్లకీ సేవా ప్రబంధము”, మహారాజ శహాజీ 
(1684-1712) రచన అయిన 'శంకర పల్లకి సేవా ప్రబంధము”. ఇది తిరువారూర్‌ 
ఆలయంలో దేవదాసీలచే ఒకప్పుడు ప్రదర్శించబదేది. ఇవేకాక రాజారెడ్డి చేసిన 
బోధాయనుని 'భగవదజ్డుకీయము), స్వప్నసుందరి చేసిన ముద్దుపళని “రాధికాసాంత్వనం), 
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విజయరాఘవ నాయకుని 'పూతనాహరణము' మొదలైన వాటిని కూచిపూడిశైలిలో 
రూపకల్పన చేయటం గమనించవచ్చు. 


సాంఫిక, సామాజికాంశాల ప్రయోగం కూచిపూడి సంప్రదాయానికి 
తెలియనిదేమీకాదు. కూచిపూడి చరిత్ర చూస్తే మాచుపల్లి కైఫియతు, 'గొల్లకలాపం), 40వ 
దశకంలో ఆంధ్రప్రజా నాట్యమండలి కూచిపూడి శైలికి అనుగుణంగా ప్రదర్శించిన 'హిట్లర్‌ 
పతనం), 'సిమ్లాభాగవతం' ఇవన్ని కూచిపూడి వారి సామాజిక స్పృహకు తార్కాణాలు. 
ఆంధ్రరామ్షైావతరణం తరువాత ఈ ఒరవడిలో రూపకల్పన చెందిన మొట్టమొదటి 
నృత్యనాటిక, వెంపటి వారి చండాలిక. ఆ తరువాత రూపకల్పన చెందిన వాటిలో 
ముఖ్యమైనవి వసంతలక్ష్మీ నరసింహాచారిల ' వాయిస్‌ ఆఫ్‌ గంగా”, కోరాడవారి * చైనీస్‌ 
అ(గైెషన్‌), 'వార్‌విత్‌ పాకిస్థాన్‌, “కుటుంబ సంక్షేమం), 'నవ జీవనం”, మల్లికాసారాభాయి 
'సీత్రాస్‌ డాటర్స్‌, శోభానాయుడు 'విజయోస్తుతే నారీ మొదలైనవి. 


ఇక చరిత్రకు సంబంధించిన అంశాలతో కూడిన నృత్యనాటికలు స్వప్నసుందరి 
'ఆమ్రపాలీ, “కులీ కుతుబ్‌ షా”, అరుణాభిక్షు ' రుద్రమ కలాపం), అనురాధ జొన్నలగడ్డ 
“ప్రబుద్ధ మణిమేఖలి, అలేఖ్య'లకుమ” మొదలైనవి. అయితే ప్రస్తుత తరాలకు, వారి 
భావాలకు అనుగుణంగా సంప్రదాయ వస్తువును నూతన దృక్కోణంలో చూపే ప్రయత్నాలు 
కూడా జరిగాయి. వీటిలో చెప్పుకోతగ్గవి అవంతీ మేడూరి 'మత్స్య”, అనురాధ నెహ్రూ 
'నవరసి, శశికళ 'స్వప్న విజయం” మొదలైనవి. ఈ చివరివన్నీ భారతేతర దేశాల్లో 
రూపుదిద్దుకోవడం గమనార్హం. 


విదేశాలలో, ముఖ్యంగా అమెరికా సంయుక్తరాష్ర్రాలలో కూచిపూడి విసృతంగా 
వేళ్లూనడం కూడా దీనిలో మార్పులకు దోహదం చేసింది. 1975లో రత్నపాప టెక్సాస్‌ 
నగరంలో అంజలి సెంటర్‌తో కూచిపూడి శిక్షణ పెద్దఎత్తున ఆ దేశంలో మొదలైంది. వీరి 
ఆధ్వర్యంలో ఆనాటినుండి బహుళజాతులకు చెందిన దాదాపు 2000 మంది విద్యార్థినీ 
విద్యార్థులు కూచిపూడి నాట్యంలో శిక్షణ పొందారు. సంప్రదాయ ఇతివృత్తాలతో పాటు 
అనేక భాషారచనలు, ప్రయోగాత్మక రూపకాలను వీరు చెసి, విదేశాలలో కూచిపూడికి 
స్థిరస్థానం ఏర్పడటానికి దోహదం చేశారు. విదేశీయులు కూడా కూచిపూడి పట్ల 
ఆకర్షితులయ్యారు. అయితే వీరిలో ప్రసిద్దులు రాగిణీదేవి. 1932లో కూచిపూడి గ్రామంలో 
చింతా వెంకటరామయ్యగారివద్ద స్వతంత్ర నృత్యాంశాలను రాగిణీదేవి నేర్చుకొన్నారు. 





0 కూచిపూడి నాట్యం - చరిత్ర, పరిణామం 








ఈ పరంపరలో తరువాతి కాలంలో ఇంద్రాణీ రెహ్మాన్‌, రీటాదేవి, కామదేవ్‌ మొదలైన 
వారు కూచిపూడి నేర్చుకొని ప్రదర్శించడం చూడవచ్చు. 1980-90 దశకాల నుండి 
కూచిపూడి విదేశాల్లో విసృతంగా విస్తరించడానికి అక్కడ స్థిరపడిన పలువురు కూచిపూడి 
కళాకారుల కృషి ఈ నృత్యరీతిప్రాచుర్యానికి తోడ్పడింది. 


ఇక పరిశోధనకు సంబంధించి ఉన్నత విద్యలో కూచిపూడి ప్రధాన అధ్యయన 
అంశంగాగల హైదరాబాదు కేంద్రీయ విశ్వవిద్యాలయం, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు 
విశ్వవిద్యాలయాలలో దాదాపు ఎనిమిది పరిశోధనలు జరిగాయి. కాని ఇవి ప్రచురణలకు 
ఇంకా నోచుకోలేదు. వీటిని ప్రచురించి, వీటిలోని నూతన విషయాలను అందరికీ 
అందుబాటులోకి తీసుకురావలసిన అవసరం ఎంతైనా ఉంది. అయితే ఇంతవరకూ జరిగిన 
పరిశోధనలు సంప్రదాయ దృక్పథంతోనే జరిగాయి. గత కొంత కాలంగా కూచిపూడిపై 
పరిశోధన విదేశీ విశ్వవిద్యాలయాలలో జరుగుతున్నది. వీరి పరిశోధనలు నూతన 
దృక్పథాలను, కోణాలను కూచిపూడి అధ్యయనానికీ, పరిశోధనకీ కల్పించే ప్రయత్నం 
చేస్తున్నాయి. ఇవి కూచిపూడి సంబంధిత అంశాలపై అవగాహనను ఏ దిశగా 
తీసుకువెళ్తాయో వేచిచూడవలసి ఉంది. 


స్థూలంగా ఇటు నృత్యనాటికల పరంగా, అటు స్వతంత్ర నృత్యాంశాలపరంగా 
సంప్రదాయ ఇతివృత్తాల ప్రయోగం, రూపకల్పనే ఎక్కువగా ఇప్పటికీ కూచిపూడిలో 
కన్పిస్తున్నాయి. అయితే వీటి ప్రయోగంలో కొంత వరకు నూతనత్వం ఉంది. కొన్ని 
సందర్భాల్లో ఈ ప్రయోగం అన్నది ఏదిశగా వెళుతోందో ఎందుకు ఆనాట్య ప్రయోక్త 
చేశారో ఊహకందని విధంగా ఉంటోంది. స్వతంత్ర నృత్యాంశాలలో ఎక్కువగా ఇది 
కనిపిస్తుంది. ఉదాహరణకి ఆఫ్రికన్‌ జాజ్‌ డ్రమ్స్‌కి అనుగుణంగా కూచిపూడి చేయటం, 
మొదలైనవి. దీనికి తోడు ఇతర సంప్రదాయాల కలయికతో జుగల్‌ బందీలు చేయటం 
మరో ప్రయోగం. 


గత రెండు దశకాల్లో ఈ ప్రయోగాలు కూచిపూడి సంప్రదాయ పరిధిని దాటి 
చేయటం లేదన్న వాదం కూడా వినిపిస్తోంది. ఇది సంప్రదాయ పరిరక్షణ చేసుకోవాలన్న 
సంకల్పమా లేదా ఈ పరిధిని దాటి సృజనాత్మకంగా కూచిపూడిని ముందుకు తీసుకువెళ్ళలేని 
యువత అచేతనత్వమా అన్నది యువకళాకారులూ, గురువులూ తీవ్రంగా ఆలోచించవలసిన 
విషయం. భారతీయ నృత్యరీతులతో పోల్చుకున్నపుడు కూచిపూడి నృత్యం, మిగిలిన 
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నృత్యరీతులు అందుకొన్న ప్రమాణాలనూ, స్టాయినీ చేరుకుంటున్నదా అన్నది ఒక ప్రశ్న. 
పరిమాణం (0౧644౧/1211/6) పెరిగినపుడు గుణాత్మకమైన (0౧62111407) మార్పులు 
వస్తాయన్నది ఒక తాత్సిక సిద్దాంతం. కూచిపూడి ప్రాచుర్యం పరిమాణంలో పెరుగుతుండటం 
మనం చూస్తున్నాం. ఈ ప్రక్రియ గుణాత్మకమైన మార్పులకు దోహదం చేయాలని ఆశిద్దాం. 


కొందరు కూచిపూడి గురువుల సంక్షిప్త చరిత్ర 


భాగవతుల రామయ్య 


18వ శతాబ్ది తొలి నాళ్లల్లో కూచిపూడి కళావికాసం కోసం ఎనలేని కృషి చేశారు. ఆలయ 
సంప్రదాయంలోని దేవదాసీలకు ఆ రంగంలో మంచి పట్టు కోసం ప్రత్యేకమైన శిక్షణ 
కార్యక్రమాలను నిర్వహించారు. కృష్ణాజిల్లా ఘంటసాల గ్రామ ప్రాంతంలోని ఆలయ 
ప్రాంగణాలలోని ప్రదర్శనలకు సూత్రధారుడుగా వ్యవహరించారు. ఆదిగురువు సిద్ధేంద్రయోగి 
రూపకల్పన చేసిన “భామాకలాపం” తరువాత స్థానంలో “గాల్లకలాపం”' ను ఈయన 
సృజించారు. మాతృగర్భంలో ప్రాణం పోసుకునే పిండం, శిశువుల ఉత్పత్తి నుంచి 
జీవశాస్తరహస్యాల్ని విశేషాల్ని ఆయన ఇందులో జనరంజకంగా ప్రదర్శించగలిగారు. 
యజ్ఞయాగాదుల సారంతో పాటు అసలు వేదాంత సారం పై తొలుతన చర్చను 'సంవాదం' 
రూపంలో మలచిన శైలి నేటికీ ఆదరణ పొందుతూనే ఉంది. 


హరి మాధవయ్య (18-19 శతాబ్దాలు) 


తండ్రి శ్రీరాములు వద్ద శిక్షణ పొందిన మాధవయ్య కూచిపూడి నృత్యకళలో ఎన్నో కొత్త 
అంశాలను ప్రవేశపెట్టారు. తంజావూర్‌ లోని మేలట్టూర్‌ కాశీనాధయ్య శబ్దాలను చూసి 
ఎంతగానో ఆకర్షితుడై వాటిని కూచిపూడిలో ప్రవేశపెట్టారు. మాధవయ్య కూచిపూడి 
కళకు ఎంతో సేవను అందించిన ఒక ప్రయోక్త, కళాకారుడు. 


చింతా వెంకటరామయ్య (1860-1949) 


చింతా వెంకటరత్నంగారి శిష్యుడైన వెంకటరామయ్య, ఒక 
మంచి కళాకారునిగా, కూచిపూడి నృత్య రూపకాలలో 
సూత్రధారిగా మంచి గుర్తింపు పొందారు. వీరు స్థాపించిన 
వెంకటరామ నాట్య మండలి సాంప్రదాయిక కూచిపూడి 
యక్షగానాలను నేర్చడంలో ప్రముఖ పాత్ర వహించింది. వీరు 
కూచిపూడి యక్షగానానికి ప్రాముఖ్యతను ఇస్తూనే, తమ 
(వ్రదర్శనలలో, సోలో నృత్యాన్ని (వ్రవేశపెట్టారు. 
యక్షగానంలోని నృత్యపల్లవి, జతి విధానం ఈ కోవలోకే 
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వస్తాయి:: కూచిపూడి నృత్యాభివృద్ధికే తన. జీవితాన్ని, అంకితం: ఇచ్చిన "వెంకటరామయ్య 
గారు “కూచిపూడి యక్షగాన పితామహ అన్న బిరుదుని సొంతం చేసుకున్నారు. 


తాదేపల్లి.. పేరయ్య... (1886-1942) 


కూచిపూడి. .కళని. 'విస్తరింపచేసిన మొట్టమొదటి: వ్యక్తి 
పేరయ్యగారు.. వీరు .గొల్లకలాపం, నాటకాలు: వేయడంలో 
ప్రావీణ్యులు: గొప్ప శిక్షకునిగా కూడా వీరు సుపరిచితులు. 
మేడూరు, నంగేగెడ్డలోని ధేవదాసీలకు వీరు శిక్షణ ఇచ్చారు. 
సూత్రధారికి కొత్త పద్ధతిని వీరు వృద్ధి చేసి, (ప్రేక్షకుల ఆదరణ 
పొందారు. నృత్యకారిణులకు నాట్యం నేర్చడంతో పాటు వారి 
గౌరవప్రదమైన జీవితాన్ని సాగించడానికి వీరుఎంతో కృషి 
చేశారు. 





భాగవతుల విస్సయ్య (రమారమి 1880 - 1959) 


తాడేపల్లి .పేఠయ్య-లాగానే భాగవతుల. విస్సయ్య కూడా 
కలాపాలు, యక్షగానాలు ప్రదర్శించడంలో సిద్ధహస్తులు, వీరు 
నంగేగెడ్డ, వుంటశాలలలో'వంతో . మంది శిష్యులకు 
శిక్షణనిచ్చారు. : దాదినమ్మ, బాలింత వేషం.-:వంటి-:పగటి 
వేషాలు: వేసిన ఏకైక కళాకారులు. ఈయనే. 





వేదాంతం..రామకృష్ణయ్య (1886-1971). స్రీ 
తొలుత సోదరులైన వెంకటాచలపతి, వెంకటేశ్వర శాస్త్రి, 
లక్ష్మీ నారాయణల' వద్ద శిక్షణ పొందిన రామకృష్ణయ్య; 
అనంతరం చింతా వెంకటరామయ్య వద్ద కొనసాగించారు. 
"వీరి కాలంలో - ప్రాముఖ్యతవున్న నాయకుడి పాత్రలను 
”-ప్రోష్షించి, తన కళ," చక్కని స్వరంతో 'జీవం"పోశారు. 
వేదాంతంవారి మేళానికి పెద్దలైన -వీరు, 'తన' నృత్య 
“"రూవకాలలో చక్కని వస్తధారణ, అలంకారానికి: 
ప్రాధాన్యతను ఇచ్చారు. కూచిపూడికి" వీరు చేసిన: 
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సేవలకుగాను 1964లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీతనాటక అకాడమీ వారు గౌరవించారు. 


వెంపటి వెంకటనారాయణ (1871-1985) 


కూచిమవూడి మూర్తిత్రయంలో ఒకలనైన వెంవటి 
వెంకటనారాయణ, సత్యభామ, దాదినమ్మ, బాలింత 
వేషాలలో దిట్ట, దాదినమ్మ వేషంలో నడుముకి మంచాన్ని 
కట్టుకుని వారు ప్రదర్శించిన రీతి ఈ నాటికీ పెద్దలకి గుర్తు. 
వెంకటనారాయణ గారి భామపాత్రపోషణ చూసిన ఆదిభట్ల 
నారాయణదాసు తానే సూత్రధారునిగా ఒక ప్రదర్శనయందు 
పాల్గొన్నారు. అభినవ సత్యభామగా పేరొందిన వెంకట 
నారాయణ తాళ ప్రస్తారం మరియు అభినయంలో దిట్టలు. 





వేదాంతం లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి (1886-1956) 


భామాకలావం, గొల్లకలాపాన్ని సిద్ధాంతపరంగా, 
ప్రయోగాత్మకంగా ఎంతో సజీవంగా ప్రదర్శించిన 
లక్ష్మీనారాయణ వెంపటి వెంకటనారాయణ శిష్యుడు. 
సాత్వికాభినయానికి విస్తారావకాశమున్న ఎన్నో జావళీలు, 
పదాలు, అష్టపదులు, శ్లోకాలకు వీరు నృత్య రూపకల్పన 
చేశారు. ఈయన తన అనితర సాధ్యమైన శిక్షణతో 
తరువాత తరానికి ఎంతో మంది గురువులను, శిష్యులను 
అందించారు. 19308 ముందు కూచిమూడి 
గడద్దుపరిస్టితులను ఎదుర్కొంటున్న సమయాన ఈయన 
జగన్నాథశర్మ, అయ్యంకి తాండవకృష్ణతో కలిసి కూచిపూడికి ఆధునికతను జోడించి 
ఊరూరా తిరుగుతూ ఎన్నో ప్రదర్శనలను ఇచ్చారు. ఈయన అపారమైన కృషి వల్ల ఈ 
నృత్యకళలోకి స్రీలు ప్రవేశించడంతో దీనిలో ఎన్నో మార్పులు వచ్చాయి. అద్భుతమైన 
ప్రదర్శనాకారుడు, గురువు, నృత్యకారుడైన లక్ష్మీనారాయణశాస్త్రికి తన జీవితకాలంలో 
రావలసినంత గుర్తింపు రాలేదు. 1945లో గుడివాడలో ఆంధ్రనాటక కళాపరిషత్‌ వారిచే 
సన్మానింపబడటం, 1949లో మద్రాసు పి.వి.రాజమన్నారుచే సింహతలాటం, అనేక 
బిరుదులు, అందుకున్నారు. 
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చింతా రాధాకృష్ణమూర్తి (1910-1988) 


తండ్రి నారాయణ మూర్తి వద్ద మొదట శిక్షణ పొందిన రాధాకృష్ణమూర్తి, దానిని చింతా 
వెంకటరామయ్య, వెంపటి వెంకటనారాయణ వద్ద కొనసాగించారు. స్త్రీ, పురుష పాత్రలను 
పోషించేవారు. భామాకలాపం, గొల్లకలాపం రెండింటిలోనూ నిపుణులు. చింతావారి 
మేళంతో కలిసి కూచిపూడిని వ్యాప్తి పరచడానికి ఎన్నో ప్రదర్శనలు ఇచ్చారు. ఎంతో 
గొప్ప శిక్షకులైనప్పటికీ, వీరికి తగినంత గుర్తింపు లభించలేదు. 


చింతా కృష్ణమూర్తి (1912-69) 


కృష్ణమూర్తిగారు తన తండ్రి వెంటరామయ్యగారి సారథ్యంలో 
నాట్యకళలోని వెళకువలను నేర్చుకున్నారు. వీరు 
ప్రదర్శించిన యక్షగానాలలో ప్రత్యేకించి హరిశ్చంద్రుడు, 
పాములవాడు, సింగడు, చాకలి మొదలైన పాత్రలకు మంచి 
గుర్తింపు ఉంది. వీరు వెంకటరామ నాట్యమండలికి 
నూ(త్రధారునిగా వ్యవవారించారు. సాంప్రదాయిక 
నృత్యరూపాలలో నిష్ణాతుడైన ఈయన యక్షగానాలకు గుర్తింపు 
తీసుకురావడానికి 1959లో విజయవాడ ఆకాశవాణి 
కేంద్రంలో ప్రముఖపాత్ర వహించారు. కూచిపూడిలో భాగవతుల విస్సయ్య పూరిపాకలో 
ప్రారంభించిన నాట్యపాఠశాల వద్దనే కృష్ణమూర్తిగారు బందాకనకలింగేశ్వరావుతో కలిసి 
సిద్ధేంద్ర కళాక్షేత్రాన్ని స్థాపించి దానికి ప్రధానోపాధ్యాయులుగా వ్యవహరించారు. ఉ 
పాధ్యాయుడిగా, కళాకారుడిగా, సంగీతకారుడిగా వీరిని గుర్తించి ఎన్నో సంస్థలు సత్కారాలు 
అందచేశాయి. 1968లో సంగీతనాటక అకాడమీ అవార్డు, 1968లో భరత కళాప్రపూర్ణ 
అవార్డులు వీరిని వరించాయి. 





దర్భా వెంకటేశ్వర్లు (1918-1993) 


వీరు చింతానారాయణ మూర్తి ఆది నారాయణుల శిష్యులు. 
వీరు చేసిన నక్ష్మత్రక, మాధవి పాత్రలకు ఎంతో గుర్తింపు 
వచ్చింది. వీరు ఆ పాత్రలలో హాస్యాన్ని ఎంతో చక్కగా 
జోడించారు. చింతావారి మేళం, మహంకాళి వారి మేళాన్ని | 
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స్థాపించిన సభ్యులలో వీరు ఒక్కరు. వీరు కోగంటి గోపాఅకృష్ణయ్యగారిత్యోకలిసి శ949లో 
హిట్లర్‌ పతనం, సిమ్లా భాగవతం వంటి యక్షగానాలను రూపొందించి సాంప్రదాయక 
పద్ధతులు ప్రస్తుత పరిస్థితికి ఎలా ఉపయోగ పడతాయో చ్రూపారు. 


అయ్యంకి తాందవ "కృష్ణ (1915- 19910) 


వేదాంతం లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి వద్ద శిక్షణ పొందిన తాండవ.కృష్ణ ఒక గొప్పు కళాకారుడు. 
లాస్య నృత్యం, తాందవాలతోను పలు ప్రదర్శనలు ఇచ్చిన వీరు, వాటిని చేయడంలో 
తనదైన ఒక ప్రత్యేకమైన శైలిని ఏర్పరుచుకున్నారు. వారిలోన్నిప్రతిభను గుర్తించి నవాబ్‌ 
జహీర్‌ ఉదిన్‌ ఖాన్‌ బహాదూర్‌ “తాండవ అనే బిరుదుని 1941లో హైదరాబాద్‌ 
బషీర్‌బాగ్‌లోని అమీర్‌-ఏ-పైగలో ఇచ్చారు. వీరు ఎన్నో పరిశోధనా పత్రాలే. కాకుండా 
దక్షిణ భారతదేశ నృత్య చరిత్ర, మెళకువలు అనే పుస్తకాన్ని కూడా రచించారు. కూచిపూడి 
నృత్యకళ గడ్డు కాలంలో ఉన్నప్పుడు, తాండవ కృష్ణ దానిని వృద్ధి పరచడానికి పడ్డ శ్రమ, 
న్దిబ్లద్ధతలక్షు గ్రారు ఎంతో చిరస్మరణీయులు. 


సి.ఆర్‌. ఆచార్య (1919-1998) 


చిలకమర్తి రామ, ఆచార్య కృష్ణాజిల్లా నూజివీడు గ్రామంలో 
జన్మించారు. వీరిది దేవాలయంలో నాట్యంచేసే నర్తకీమణుల 
వంశానికి. చెందిన సాంప్రదాయ కుటుంబం. .వీరు 
బాల్యంలోనే వేధాంతం లక్షీ మ్రనారాయణశాస్త్రి వద్ధ. శిక్షణ 
పొందారు. వీరు అహ్మధాబ్తాద్‌లోని 'దర్చణ, అకాడమీ, ఆఫ్‌ 
పెర్ఫార్మింగ్‌. ఆర్ట్స్‌లో కూచిపూడి, తోలుబోమ్మలాటల 
శాఖాధిపతిగా పనిచేశారు. 1980లో హైదరాబాద్‌లో 
“అభినయదర్చణి, 1985లో 'నటరాజ నిలయాన్ని 
స్థాపించారు. గుజరాత్‌లో తొలుత కూచిపూడి కళని ,పరిచయం;ేసి దాన్నివ్యాప్తి చేసిన 
ఘనత వీరికే దక్కుతుంది. వీరు 'అలిమేలుమంగా విలాసం, 'శ్రీనివాస రామాయణం) 
'దేవనర్తకి, పార్వతీ పరిణయం", 'గంగావతారం” అనే నృత్యరూపకాలకు దర్శకత్వం 
వహించారు. పరచబడిన ముగ్గుపై నాట్యం చేస్తూ పాదాలతో చిత్రాలు వేయటం కూచిపూడిలో 
ప్రవేశపెట్టింది వీరే. ఈ కళకి వీరు 'ప్రేంఖనీ నాట్యం” అని, పేరు పెట్టి ఈ నాట్య పద్ధతితో 
'సింహనందిని, మయూరకాత్వం, గణేశకౌత్వం, మహాలక్ష్మీ వైభవం” అనే నృత్య అంశాలను 
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రూపొందించారు. వీరికి. 1978లో ..'సంగీత. నాటక. అకాడమీ” అవార్డు, 1981లో 
'సారంగదేవ.. ఫెలోషిప్‌? లభించాయి. వీరు 1968 “కూచిపూడి ఆరాధనా. నృత్యములు! 
అనే గ్రంథాన్ని రచించి, 1993లో “అండర్‌ స్టాండింగ్‌ కూచిపూడికి సహాయ రచయితగా 
వ్యవహరించారు. 


వేదాంతం రాఘవయ్య (1919-1971) 


చింతా వెంకటరామయ్య శిష్యులైన వేదాంతం: రాఘవయ్య 
గొప్ప.-కళాకారునిగా. ప్రత్యేకించి స్రీ వేషాలైన్నఉష వంటి 

పాత్రలను చేయడంలో 'ప్రఖ్యాతినిగాంచారు. 1941లో పెద 
సత్యం, తాండవ కృష్ణలతో: కలిసి దేశమంతటా ప్రదర్శనలు 
1. = ఇచ్చారు. 1939లో. రైతు. బిడ్డ సినిమాలో కళాకారుడిగా 

న గుర్తింపు పొందారు. తరువాత వారు ఎన్నో చిత్రాలకు నృత్య 
దర్శకులుగా 'పనిచేశారు:.” ఒక కూచిపూడి కళాకారుడు, 
సినిమాలకు నృత్య: దర్శకునిగా వృత్తిని. ఎంచుకున్న, 
మొట్టమొదటి. వ్యక్తి. వీరే: కూచిపూడి కళని -వృద్ధి చేయాలని-.అనుకున్న ఆయన::తపన 
ఆయనని. 1964లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 'సంగీతనాటక "అకాడమీ: నిర్వహించిన అఖిల భారత 
నాట్యోత్సవానికి ప్రెసిడెంటుని చేసింది. అదే సంవత్సరంలో వీరికి. భరత కళాప్రపూర్ణ 
అవార్డ్‌ దక్కింది. 





వేదాంతం, ప్రహ్లాద. శర్మ (1920-1991) 


ప్రహ్లాద శర్మ గారు, తండ్రి రత్తయ్య వద్ద. నాట్య శిక్షణ 
మొదలు పెట్టి, వేదాంతం లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి, వెంపటి 
వెంకటనారాయణ. వద్ద కొనసాగించారు. కూచిపూడిలోని 
ముఖ్యమైన నాలుగు మేళాలు-చింతా, పసుమర్తి వేదాంతం, 
మహంకాళిలతో కలిసి ప్రదర్శనలిచ్చారు: 1964లో ఏలూరు 
లోని కళాక్షేత్రంలో ప్రధానోపాధ్యాయులుగా పనిచేశారు. గొప్ప 
శిక్షకుడు, గాయకులు, కూచిపూడిలోని. సాంప్రదాయక 
యక్షగానంలో. వీరు. నిద్ధవాన్తులు:. -తెలుగు 
విశ్వవిద్యాలయంలోన్నూ,. హైదరాబాద్‌ విశ్వవిద్యాలయంలోనూ పర్యవేక్షక ఆచార్యులు:గా 
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పనిచేశారు. నాట్య శాస్త్రంలోని సిద్ధాంత పరమైన అంశాలను, కూచిపూడి లోని సాంకేతిక 
ప్రయోగాలను కలపడానికి వీరు చేసిన కృషికిగాను 1985లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీతనాటక 
అకాడమీ అవార్డు, 1985లో (ప్రెసిడెంటు అవార్డును పొందారు. 


వేదాంతం పార్వతీశం (1920-2005) 


చింతా వెంకటరామయ్య, వేదాంతం రామకృష్ణయ్య, వేదాంతం 
రాఘవయ్యల శిష్యుడు వేదాంతం పార్వతీశం. 1961 లో 
కూచిపూడిలో సిద్ధేంద్ర కళాక్షేత్రాన్ని స్థాపించిన వారిలో వీరు 
కూడా ఉన్నారు. అంతేకాక వీరు కళాశ్తేశ్రానికి 
ప్రధానోపాధ్యాయులుగా కూడా వ్యవహరించారు. వీరు ఒక 
మంచి శిక్షకులు, ప్రదర్శనకారులే కాక, ఒక మంచి 
రచయితగా ఎన్నో పత్రికలకు వ్యాసాలు కూడా రాశారు. 
1960 లో '“కూచిపూడి మేళకర్తలితో మొదలై వీరు ఎన్నో 
కూచిపూడికి సంబంధించిన సాంకేతిక అంశాలను గురించి పుస్తకాలు వ్రాసి ప్రచురించారు. 
కూచిపూడిలోని సాంప్రదాయ నృత్యరూపాలను, పగటి వేషాలను వీరు ఎంతగానో 
వృద్ధిపరిచారు. 1995లో సంగీత నాటక అకాడమీ అవార్డు, ఇంకా మరెన్నో పురస్కారాలను 
వీరు అందుకున్నారు. 





వెంపటి పెద సత్యనారాయణ (1922-1982) 


పెద సత్యనారాయణ చింతా వెంకటరామయ్య, వేదాంతం 
లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి వద్ద నాట్య శిక్షణ పొందారు. సినిమా 
రంగంలో మొదట్లో ఒక నృత్యకారుడిగా తన కెరీర్‌ని 
ప్రారంభించి, నృత్య దర్శకులుగా పనిచేశారు. కూచిపూడి 
నృత్యం మరుగున పడుతున్న రోజులలో దాన్ని వృద్ధి 
చేయడానికి వీరు ఎంతగానో కృషి చేశారు. రాఘవయ్య 
గారితో కలసి రాధాకృష్ణలాంటి ఎన్నో నూతన ప్రయోగాలు 
చేశారు. కూచిపూడి నృత్యం గురించి ఎన్నో పరిశోధన 
పత్రాలను వీరు రచించారు. మంచి నృత్యకారుడిగా, శిక్షకునిగా, నిర్దేశకుడిగా ఉన్న వీరు 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీతనాటక అకాడమీ వారి సభ్యత్వంతో సత్మరించబడ్డారు. 
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వేదాంతం జగన్నాథ శర్మ (1922-82) 


వేదాంతం లక్ష్మీనారాయణశాస్త్రి కుమారుడైన వేదాంతం 
జగన్నాధశర్మ తన తండ్రి వద్దనే స్రీ పాత్రలైన సత్యభామ, 
ఉష్క గొల్లభామ పాత్రలను ధరించడంలో శిక్షణ పొందారు. 
కూచిపూడి నాట్య పూర్వవైభవం కోసం 1940 లో ఈయన 
తన తండ్రితో కలిసి ఎంతగానో కృషి చేశారు. వీరు 
ఇంచుమించు 50 తెలుగు, తమిళ, కన్నడ, ఒరియా 
భాషలలో చిత్రాలకు నృత్య దర్శకులుగా వ్యవహరించారు. 
1965లో హైదరాబాద్‌ లో కూచిపూడి కళాక్షేత్రాన్ని 
స్థాపించారు. మోహినీ భస్మాసుర, ఉషా పరిణయం, భామా కలాపం వంటి నృత్యరూపకాలకు 
వీరు నృత్య దర్శకులుగా పని చేశారు. ఈ కృషికి గాను వీరు ఎన్నో పురస్కారాలను 
అందుకున్నారు. 1980 లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీత నృత్య కళాశాల వారిచే నృత్యవిద్వన్‌మణి 
బిరుదును అందుకున్నారు. 





భాగవతుల రామకోటయ్య (1924-1980) 


భాగవతుల విస్సయ్య శిష్యులైన రామకోటయ్య చింతా వెంకట 
రామయ్య, వేదాంతం రావువయ్యల వథ్శ శిక్షణని 
కొనసాగించారు. వీరు స్రీ పాత్రలను పోషించడంలో ఎంతో 
గుర్తింపు పొందారు. అందులోనూ 'కలహకంఠి' పాత్రకు 
ప్రఖ్యాతిగాంచారు. నృత్య రూపకాల మధ్యలో సోలోలు 
చేయడంలో ప్రసిద్ధి చెందారు. హైదరాబాద్‌, తెలంగాణ 
ప్రాంతంలో కూచిపూడిని వ్యాప్తి చేసిన మొదటి వ్యక్తి వీరే. 
1961 లో హైదరాబాద్‌ లో కూచిపూడి నృత్య నిలయాన్ని 
స్థాపించారు. నృత్యంలో నాలుగేళ్ల కోర్సుని ప్రవేశపెట్టారు. ఎన్నో నృత్య రూపకాలని వృద్ధి 
చేశారు. 1964 లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీతనాటక అకాడమీ వారిచే 'గురుకులపతి' పురస్కారాన్ని 
పొందారు. 1977-79 లో ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయంలోని భారతీయ సంస్కృతీ కళలకు 
వారు అతిథి ఆచార్యులుగా ఆహ్వానింపబడ్డారు. 1970 లో నాట్యకళ సంచికలో వీరి 
పగటి వేషాలు, కలాపాలు, కృతులు ప్రచురితమయ్యాయి. 
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పసుమర్తి కృష్ణమూర్తి (1927-2001) 

మనందరికీ నటుడిగా: సుపరిచితుడైన .పసుమర్తి కృష్ణమూర్తి 
చింతా.౧వెంకటరామయ్య, చింతా, .రామ్మూర్తి వద్ద శిక్షణ 
పాందారు ప్రీ వేషథారణలో : పేరుగాంచిన. ఈయన; ఎన్నో 
కూచిపూడి నృత్య, రూపకాలలో సోలోలను. అభినయం 
చేశారు..దాచాపు 200 తెలుగుతమిళ; కన్నద,మలయాళం, 
హిందీ..సినిమాలకు వీరు: నృత్యదర్శకుడిగా . పని. చేశారు. 
వీరి.అత్యున్నత నాట్య ప్రతిభ ఎన్నో జానపద; సాంప్రదాయ 
నృత్యాలలో ప్రతిబింబిస్తుంది. జావళీలు, పదాలు తిల్లానాలను 
సరైన-పద్ధతిలో సినిమాలో ప్రదర్శింపచేస్తూ 'కూచిపూడిని వ్యాప్తి చెందింప చేశారు. 





వెంపటి .చిన, సత్యం..( 1929-2012) 


తాడేపల్లి పేరయ్య, పసుమర్తి కొండలరాయుళ్ల శిష్యుడైన 
వెంపటి చినసత్యం, వేదాంతం లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి గారిచే 
ఎంతగానో ప్రభావితమై, వెంపటి పెదసత్యం వద్ద తన 
నైపుణ్యాన్ని వృద్ధి పరుచుకున్నారు. ప్రాముఖ్యతని: కోల్పోతున్న 
కూచిపూడి నృత్యానికి. ప్రత్యేకమైన గుర్తింపు తీసుకురావడానికి 
వీఠు. . 1963లో. క్షీరసాగరమథనం, 1961లో:చండాలిక, 
1960లో . శ్రీకృష్ణ ..పారిజాతం,.. 19 75లో: పద్మావతీ 
శ్రీనివానం, ౨198 4లో. కళ్యాణరుక్కిణి;..1985లో 
హరవిలాసం, 1992లో శివధనుర్భంగం; -1998..లో . అర్ధనారీశ్వర;.. 2000లో. శ్రీ 
పదపారిజాతం, 2001 లో కిరాతార్జునీయం; .2003 లో గోపికాకృష్ణ ,అనే నృత్యరూపకాలను 
ఎంతో అందంగా మలచి దేశవిదేశాలలో ప్రదర్శించారు: వీరు .1978-లో "తిరుమల 
తిరుపతి..దేవస్థానంలో, అస్థాన నాట్యాచార్యులుగా, నియుక్తులయ్యారు. వీరికి 1998. లో 
పద్మభూషణ్‌, 1981లో. శ్రీవేంకటేశ్వర విశ్వవిద్యాలయం వారిచే. గౌరవ డాక్టరేట్‌, 1981 
లో.రాజాలక్ష్మి ఫౌందేషన్‌ అవార్డు, 1992 లోంకాళిదాసు.సన్మానం: లభించాయి. 








కూచిపూడి నాట్యం డ్రా చరిత్ర, పరిణామరిచెతడేెైైైైైైత౭ైై తగ 


పసుమర్తి వేణుగోపాలకృష్ణశర్మ. (1929-2012) 

ణ్‌ చింతా వెంకటరామయ్య "దగ్గర మొదలు పెట్టి; వేదాంతం 
లక్ష్మీనారాయణ శాస్తి వద్ద వేణుగోపాలకృష్ణశర్మ నాట్య శిక్షణ 
పొందారు. 1942=46లో వేదాంతం పార్వతీశంతో కలిసి 
బాలాత్రిపురసుందరి నాట్యమండలి అనే బృందాన్ని ఏర్పాటు 
చేశారు. 1964-68 లో వెంకటరామ నాట్యమండలితో కలిసి 
వనిచేశారు.. 1972” లో నిద్దేంద కళాక్షేతంలో 
ప్రధానోపాధ్యాయులుగా బాధ్యతను తీసుకున్నారు. 1972లో 
భక్తప్రహ్లాద, భామాకలాపాన్ని డాక్యుమెంటరీ "చేయడంలో 
ప్రముఖ పాత్ర వహించారు. 1987 లో సంగీత నాటక అకాడమీ అవార్డుని, 2011లో 
ఠాగూర్‌ ఫెలోషిప్‌, ఇంకా మరెన్నో పురస్కారాలను వీరు సొంతం చేసుకొన్నారు. 





నటరాజ. రామకృష్ణ. .(19838-2011) 


వేదోంతం లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి వద్ద కూచిపూడి నేర్చుకున్న 
నటరాజ రామకృష్ణ 1962 లో ఉజ్జయినిలోని కాళిదాస్‌ 
సమారోహ్‌లో స్వర్ణకలశ పురస్కారాన్ని అందుకున్నారు. 
దేవాలయాలలో ప్రదర్శించే లాన్య "సంప్రదాయం "లోను, 
భరతనాట్యంలోనూ నిష్ణాతులు. 1955లో హైద్రాబాద్‌ లో 
నృత్యనికేతన్‌ స్థాపించారు. వీరు పద్మావతి శ్రీనివాస 
కళ్యాణం, కువూరనంబభవం, వేతునందేశం, 
నృత్యరూపకాలకు నృత్యదర్శకత్వాన్ని అందించారు. వీరికి 
1981 లో కళాప్రపూర్ణ, 1984లో సంగీతనాటక అకాడమీ అవార్డు, 1991 లో రాజలక్ష్మీ 
అవార్డు, 19092 లో పద్మత్రీ, 2011లో సంగీత నాటక అకాడమీ రత్న పురస్కారాలు 





లభించాయి. 


వేదాంతం సత్యనారాయణ శర్మ (1934-2012) 


వేదాంత ప్రహ్లాద శర్మ వద్ద నాట్య శిక్షణ పొందిన సత్యనారాయణ శర్మ, తరువాత చింతా 
కృష్ణమూర్తి వద్ద కొనసాగించారు. స్రీ పాత్రల ప్రదర్శనలో వీరు చిరస్మరణీయులు. కూచిపూడిని 





[23]32ై2222222222222222222222కూఇిపూడి న్వాట్టా - చరిత్ర పరిటోముం 


విశ్వవ్యాప్తి చేయడానికి వీరు ఎన్నో ప్రదర్శనలు ఇచ్చారు. 
1969 నుంచి వీరు వెంకటరామనాట్య మండలితో కలసి 
పనిచేశారు. 1969-1974 వరకు కూచిపూడిలోని సిద్ధేంద్ర 
కళాక్షేత్రానికి ప్రధానోపాధ్యాయులుగా వ్యవహించారు. వీరి 
సాత్వికా ఖినయం చేయడంలోని మెళుకువలు, స్తీ పాత్రల 
ప్రదర్శన, వీరికి ఎన్నో పురస్కారాలను తెచ్చిపెట్టాయి. వాటిలో 
భాగంగా 1968లో సంగీతనాటక అకాడమీ వారి ఫెలోషిప్‌, 
1970లో పద్మత్రీ, 1978లో కాళిదాసు సమ్మాన్‌ లభించాయి. 
ఆ శతాబ్దంలో స్తీ పాత్రలను అంత చక్కగా ప్రదర్శించిన వ్యక్తి వీరే. 





కోరాడ నరసింహారావు ( 1986-2007) 


లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రి, సి.ఆర్‌. ఆచార్యులు శిష్యుడైన నరసింహారావు సంప్రదాయ 
కూచిపూడేతర కటుంబాలలో మొదటి తరానికి చెందిన కళాకారుడు. ఆయన సోలో 
ప్రదర్శకుడుగా దేశవిదేశాలలో గుర్తింపు పొందారు. వీరు 1958లో ఏలూరులో నృత్యభారతిని 
స్థాపించారు. నరసింహారావు సంప్రదాయ ఇతి వృత్తాలతో పాటు ప్రయోగాత్మకముగా 
సాంఘిక పరమైన ఇతి వృత్తాలను కథావస్తువులుగా [గ్రహించి నృత్యరూపకల్పన చేశారు. 
వాటిలో చైనీస్‌ ఏగ్రిషన్‌ (1964). వార్‌ విత్‌ పాకిస్తాన్‌ (1964), కుటుంబ సంక్షేమం 
మరియు నవజీవనం (1976) పేరెన్నికగన్నవి. 


ఉపయుక్త గ్రంథములు, రికార్డులు : 


మచిలీపట్నం డిస్ట్రిక్ట్‌ రికార్డులు, వాల్యూం 2990, హైదరాబాద్‌. 

పార్టిషన్‌ డీడ్‌ ఆఫ్‌ కూచిపూడి విలేజ్‌, 1766. 

పి.ఎస్‌.ఆర్‌. అప్పారావు ద్వారా లభించిన కూచిపూడికి సంబంధించిన 
డాక్యుమెంట్‌ కాపి. 

అయ్యంకి బాలకృష్ణ ద్వారా లభించిన అయ్యంకి తాండవకృష్ణ యొక్క వ్యక్తిగత 
వ్రాత పత్రాలు. 

పి.ఎస్‌.ఆర్‌. అప్పారావు ద్వారా లభించిన భాగవతుల రామకోటయ్య యొక్క 
వ్యక్తిగత వ్రాత పత్రాలు. 

పసుమర్తి వేణుగోపాలకృష్ణశర్మ యొక్క వ్యక్తిగత వ్రాత పత్రాలు. 

కృష్ణశాస్త్రి, వి.వి., గుంటూరు జిల్లా గ్రామ కైఫియత్‌, హైదరాబాద్‌, 1990. 
గార్డెన్‌, మెకెన్టీ, ఎ మాన్యువల్‌ ఆఫ్‌ ది కృష్ణ డిస్ట్రిక్ట్‌ ఇన్‌ ది (్రెసిడెన్సి ఆఫ్‌ 
మెడ్రాస్‌, 1990. 

శివరామమూర్తి, సి., అమరావతి స్మల్‌ప్పర్స్‌ ఇన్‌ మెడ్రాస్‌ గవర్నమెంట్‌ 
మ్యూజియం, మెడ్రాస్‌, 1942. 

అనూరాధ, జె., కూచిపూడి డాన్స్‌- హూ ఈజ్‌ హూ, బొంబాయి, 1993. 
రాగిణీదేవి, డాన్స్‌ డైలెక్ట్‌ ఆఫ్‌ ఇండియా, బొంబాయి, 1977. 

ఆచార్య, సి.ఆర్‌., కూచిపూడి ఆరాధన నృత్యములు, ఏలూరు, 1969. 
శివరామమూర్తి, సి., నటరాజ ఇన్‌ ఆర్ట్‌, థాట్‌ అండ్‌ లిటరేచర్‌, న్యూఢిల్లీ, 1994. 
కపిల వాత్సాయన్‌, ట్రెడిషనల్‌ ఇండియన్‌ థియేటర్‌ - మల్టిపుల్‌ ఫ్రేమ్స్‌, న్యూఢిల్లీ, 
1980. 

వెంకటరమణయ్య, ఎన్‌... స్టడీస్‌ ఇన్‌ ది హిస్టరీ ఆఫ్‌ ది థర్డ్‌ డైనాస్టీ ఆఫ్‌ 
విజయనగర, మెడ్రాస్‌, 1935. 

ఆరుద్ర, సమగ్ర ఆంధ్ర సాహిత్యము, వాల్యూం-7, విజయవాడ, 1990. 


ప్రత్యేక సంచికలు, జర్నల్స్‌ : 


కూచిపూడి నాట్య సెమినార్‌, హైదరాబాద్‌, 1959. 
కూచిపూడి మహోత్సవ్‌, బొంబాయి, 1993. 
సుజనరంజని - నాట్యమంజరి, అంతర్జాతీయ కూచిపూడి నాట్యసమ్మేళనం -ా 








తె 


కూచిపూడి నాట్యం - చరిత్ర, పరిణామం 





2008, సిలికానాంధ్రా, క్యూపర్టీనో. 

సుజనరంజని - నాట్యమంజరి, అంతర్జాతీయ కూచిపూడి నాట్యసమ్మేళనం ఆ 
2010, సిలికానాంధ్రా, హైదరాబాద్‌. 

జాగృతి, విజయవాడ, 19556. 

నాట్యకళ, హైదరాబాద్‌, 1964, 1966, 1967, 1968, 1969, 1972, 
1978 1977 19879: 

విశాలాంధ్ర, విజయవాడ, 1960. 

అనూరాధ, జె., ట్రెడిషన్‌ ఆండ్‌ ఇన్నోవేషన్‌ ఇన్‌ కూచిపూడి డాన్స్‌, 
పరిశోధనాగ్రంథం, కేంద్రీయ విశ్వవిద్యాలయం, హైదరాబాద్‌, 1996. 
వెంకట్‌ వెంపటి ద్వారా లభించిన ఫోటోగ్రాఫ్స్‌. 





ఆచార్య అనూరాధ తడకమళ్ళ (జొన్నలగడ్డ) 


ఆచార్య అనూరాధ హైదరాబాద్‌ కేంద్రీయ విశ్వవిద్యాలయం నృత్యశాఖలో “కూచిపూడి 
నాట్య సంప్రదాయం - నూతన ఒరవడులు” అనే అంశంపై విసృత పరిశోధన చేసి 
1996లో డాక్టరేట్‌ పట్టాను పొందారు. వేదాంతం జగన్నాథ శర్మ, చింతా రాధాకృష్ణమూర్తి, 
శోభానాయుడు, వెంపటి చినసత్యంల వద్ద శిష్యరికం చేసిన అనూరాధ దాదాపు గత 85 
ఏళ్ళుగా దేశవిదేశాలలో తమ ప్రదర్శనలిచ్చారు. ఇటు ప్రదర్శనాపరంగా అటు పరిశోధనలో 
తనదైన ఒక గుర్తింపు తెచ్చుకున్న వీరు జాతీయ అంతర్జాతీయ స్థాయిలలో అనేక పరిశోధన 
పత్రాలు సమర్పించారు, కూచిపూడి నాట్యంపై పుస్తకాలు ప్రచురించారు. వీరి కృషికి 
గుర్తింపుగా అనేక పురస్కారాలతో పాటు ఆదిత్యవిక్రమ్‌ బిర్లా - కళాకిరణ్‌ పురస్కార్‌ 
(1998) వీరికి దక్కింది. 


(ప్రస్తుతం హైదరాబాద్‌ కేంద్రీయ విశ్వవిద్యాలయంలో ఆచార్య పదవిలో నృత్యశాఖాధిపతిగా 
వ్యవహరిస్తున్నారు అనూరాధ. 
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4 తెలుగు వారి జానపద, సంప్రదాయ కళారూపాల ప్రదర్శనలకు, ప్రజ 
ఈ తెలుగుల ప్రారీవతలను, ప్రస్తు వెలుగులోకి కకం 


శ కలుగు భాయ అభ్యమినే ఆక మైన కైలో పళ్యగ్రకాలు, 


రూపొంధించథర 
4 _ కెలుగునేలపైగల చారిత్రిక అధ్యాత్మిక స్థలాలకు, పర్యాటక శేంద్రాలకు 
తైలుగు భాష వికాసం . 


